صورة خلفمية الغللاف : 


رأس من الجص ال ملون ثلملك إخناتون من تل العمارنة 
حوالى 0اسم - حوالى١0؟اق.م‏ - متحف الآثار المصرية ببرلين 


الجزء العلوى من نمثال أميرة تنتمى 

إلى نهاية عصرأمنحتب الثالث أوبداية 

حكم أمنحتب الرايع (إخناتون) - حجر 

جيرى ملون - ارتطاع : حوالى 0اسم 
متحف اللوقر (514715) 


تمثال السيدة «ناى» واقمة على قاعدة 
ونمسك بزهرة فى يدها اليسرى - نهاية 
الأسرة الثامنة عشرة - خشب الصنوبر 
الملون والمغشى بالذهب فى بعض ال مواضع 
ارتضاع : حوالى ٠؟"سم‏ 
متحف اللوقر (3871) 


نمثال نصفى يظهر كل من (سن - نر 

وزوجته حتشبسوت) نهاية الأسرة 18 

حجر رملى ملون - ارتماع : حوالى /"سم 
متحف اللوشر (27161 5) 


نقش من نينوى يظهر ملامح الملك الآشورى السيدةديموس» -وجه من وجوه هوارة 
,آشوربانى بال باحيته والقرط يتدلى من (الغيوم) يرجع إلى نهاية القرن الأول الميلادى 
أذنه والاكليل ذى الوريدات يزين ويثبت (حوالى١٠-١٠٠1م)‏ - ملامح شخصية تثبت 
التاجالمخروطى فوق رأسه - المتحف البريطانى على وجه المومياء 60141211 /[0لاناالاا 
بلندن (124867 /81) صورة ملونة على قطعة من خشب الأرز 

ارتفاع : حوالى (؟سم - المتحف المصرى بالقاهرة 


00 


0 0 
00 - 
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تاريخ الفن فى العالم القديم 


أ.د. على رضوان 

الطبعة الثانية (منقحة ومزيدة) 
حقوق الطبع محفؤظة للمؤلف 
00/1 
977-6091-05-9-- 
دار شركة الحويرى للطباعة 


١‏ ش كيلانى شلهوب - دار السلام 
القاهرة  "٠١١588:‏ 


تاريخالفن 
فهرس الموضوعات 
الموضوع الصمّحة 

مقدمة 10 1 [1[1[ 1[ [ [ 1 ا 
أولة : البدايات الأولى ا ااا ف 
ثانياً : الحضارات الكبر ى ا ا ا 0 2 
# حضارة مصر القديمة از | 000 0 0 

83 حضارات العراق القديم (بلاد النهرين) مهمو ممعم ممم معو مم ا م8 
حضارات بلاد الإغريق اا ااا 

الثاً : الحضارات الأخرى اا 
الحضارة العيلامية 11 [ | |[ ز[ز[ز[ز[ز[ز[ز[ |[ 0 

* الحضارة الحيثية. 00101011 0 
خضارات بلاد الشام مسالا الوط 86 
#الحضارة القبرصية انرا امورو جا بروج ات فوووا ا 
الحضارات الإيرانية 0 [1[1[ذ[ذز[ز[ز[ز [ز[ ز 0 0 0 
الحضارات الرومانية/ البيزنطية 0 زؤز[ز ز ز[ز[ ز [ ز ز ز ز ز 0 00000000 

تحليل وتعقيب على الأشكال (المرفقة والإضافية) 00000 0 0 007070:«: 
الأشكال جد اس ااا اوامججج تم باب سساو تاس سمساطوخ اموا ل 1 
الأشكال الإضافية ل جاح افا وفوخ لامالا ا لد وال لوو موا لا و ا 
المتحف المصرى بالقاهرة 001 0 


تاريخالفن 


3 5 


معدمهةه 


يعتبر «تاريخ الفن) ()َث 01 /1115]01) من العلوم الحديثة التى إرتبطث من حصيث 
النشأة بكافة علوم الأثار وغيرها من الدراسات التى إهتمت بمختلف مجالات الفنون 
التشكيلية. وقد أخذ فى التطور والتميز كدراسة مستقلة منذ نهاية القرن الثامن عشر. 


وكانت البداية على أيام العصور اليونانية الرومانية» عندما ظهر عند بعض طوائف 
المنقفين من المؤرخين ميل ملحوظ إلى مسحاولة تناول أعمال الفن المختلفة بالوصف 
والتحليل والتعليق بهدف الوصول إلى أحسن وأفضل درجات التعريف بها عن طريق 
إعطاء المعلومات عنها وبالتالى تسليط الضوء عليها. 


ومن أشهر الأمثلة على ذلك ما سطره المؤرخ الرومانى 5ناذه211 «الأكبر» (عاش من 
*" إلى م عندما حاول أن يستعر ض فى كتابه عن «التاريخ الطبيعى) موضوع 
الأحجار والمعادن من خلال سرده لأعمال فنية (تشكيلية !) زائعة الشهرة من المرمر أو 
البرونز مع كل النقد والتعقيب الممكن,» بل وإعطاء نبذة عن الفئانين الذين أبدعوها 
أحياناً. كذلك فإن لدينا كتابات المؤرخ الأغريقى 23053125 الذى عاش فى القرن 
الثانى الميلادى» وكان من أبناء آسيا الصغرىء, وإعتنى بوصف رحلاته ومشاهداته 
(حوالى ١16م)‏ فى بلاد اليونان الأم فى عشرة مجلدات وافية. 

وكان الفنان الأغريقى 2051:6165 الذى عاش فى القرن الآول قبل الميلاد (حصل 
على الجنسية الرومانية فى عام 694 ق.م) قد ألف كتاباً حوالى ٠١‏ ق.م بعنوان «أعمال 
الفن المشهورة». 

وعلى الرغم من أن بعض اللامعين من رجالات الفكر فى عصر النهضة (ع0مهوونةم186) 
فى إيطاليا (على وجه الخصوص 1725311 - عاش فى القرن السادس عشر - يعتبره البعض 


؟.د. على رضوان 


بمثابة الأب الحقيقى لعلم «تاريخ الفن») قد قدموا الكثير فى مجال الدراسات المتعلقة 
بالفنون» إلا أن مؤلفات العالم الألمانى 7مقدطاعا 71 .1 .[ (على وجه التحديد كتابه 
الأشهر : '*5طاباتعا[كت دعل أكصنكل عل عااعتراعوء 0" الذى نشرفى عام 2١754‏ 
والذى أبرز لأول مرة كيفية الربط بين أعمال الفن وأحداث التاريخ) تعد الآن هى نقطة 
الأنطلاقة الحقيقية لهذا العلم الحديث (ولعلوم الأثار بصفة عامة) الذى أخذ ينمو 
وتستقيم مناهجه مع مرور الأيام» وخصوصاً فى سنوات هذا القرن الذى نعيش فيه. 

وجدير بالذكر أن الزيادة الملحوظة فى الوعى التاريخى عند بعض الشعوب الأوروبية 
فى حوالى عام ١٠16م‏ كانت من الدوافع الأساسية فى إيقاظ الأهتمام الخاص بالتحف 
والوثائق التاريخية والأعمال الفنية والنوادر بصفة عامة» الأمر الذى أكد أهمية وجود 
المتاحف القومية (قارن مثلاً إفتاح متحف البرادو بمدريد فى 18١19‏ والمتحف القديم 
ببرلين فى 187١‏ - وكان المنحف البريطانى فى لندن قد فتح أبوابه فى ١754‏ واللوقر 
فى باريس فى 1747)» وساعد على التوسع فى إنشاء الدراسات الأكاديمية التخصصية 
المرتبطة بشتى علوم الآثار والفنون والتاريخ. 

وكلمة «فن» بالعربية تقابلها كلمة ( 7187208 ) باليونانية »وهذه الأخيرة تعنى لديهم 
المهارة والحذق فى «التقنية) أو الأعمال اليدوية. أما كلمة ”411". التى ترجع إلى 
اللاتينية 418" والتى تترجم فى العربية بكلمة «فن»» فتعطى أيضاً معنى المهارة فى 
الصنعة والحنكة والحيلة والخبرة. وعموماً فإن هناك تفرقة بين الفنون الجميلة (15:ى 1156) 
والفنون التشكيلية (1]5 ع513501). كذلك فإنه من الأمور المتعسارف عليها أن الحضارات 
القديمة بصفة عامة» والعصور الكلاسيكية (اليونانية - الرومانية) بصفة خاصة. قد تميزت 
بتعدد وتنوع ومن ثم تباين عطائها فى مجالات الفئون التشكيلية التى يمكن تحديدها على 
النحو التالى : 


تاريخالفن 


)5 فن نحت التماثيل (عتتتام انه‎ - ١ 
؟ - فن التصوير برسومات ملونة (115أمتة2)‎ 
فن التصوير بنقش بارز أو غائر أو مبجسم 2ع ناع])‎ -* 
فئون الكتابة أو التصوير بخطوط مرسومة (4115 عأطامة:6)‎ - 5 
)1/1001: ه- الفنون الصغرى (وكاتخ‎ 
فنون العمارة (عتنااعع] داعنش)‎ -5 
/لا- متفرقات‎ 


وقبل أن نستعرض فى عجالة ونوضح فى لمحات بعض جوانب العطاء الفنى 
للإنسان القديم منذ العصر الحجرى القديم الأعلى إلى نهاية حقب التاريخ القديم (تقدر 
النهاية عند البعض فى حوالى عام 79م عندما أغلقت أكاديمية أثينا - كانت هجرة 
المصطفى عليه الصلاة والسلام إلى المدينة المنورة فى عام 5717م هى نهاية العصور القديمة 
وبداية العصور الوسطى فى بلاد الشرق - آخر نص كتب بلغة المصريين القدماء وبخط 
ديموطيقى وصل إلينا من جزيرة فيله عند أسوان ويؤرخ بعام ١/!4م,‏ أو عام 7١10م‏ 
(728, 177 1.8 .0)» فإننا نورد مقولة الفيلسوف الأغريقى أرسطو الذى أراد أن يعبر عن 
ماهية وطبيعة العمل الفنى - بمفهومه العام والشامل وفى كل المجالات - بالكلمات الآنية: 
«إن العمل الفنى هو مزاولة فعل بقصد البراعة فى إنجاز عمل بعينه» على أن تكون له قيمة 
خاصة, وذلك بكل متطلبات النجاح من خبرة واسعة وتفكير صائب وأداء هادف). 

ولعله أن يكون من المفيد أن نؤكد على أن تناولنا للأشكال المرفقة تعقيباً وتحليلاً 
سوف يهدف إلى إبراز أشهر المجالات والموضوعات التى تعكسها تلك المجموعة المنتقاة 
من فنون العالم القديم» وذلك بحسب قصة التطورء ودرجة الإبداع؛ وإمكانية التأثير أو 
التأثر. وعلى النحو التالى : 


أ.د. على رضوان 


أولة - البدايات الأولى 


المعروف أن الإنسان العاقل (5301625 710170)» الذى ظهر مع بداية العصر الحجرى 
القديم الأعلى (عنط)1ام0ع2212 ءمم[1) منذ حوالى 1١,٠٠٠‏ عام هو صاحب أول 
عطاء فنى متميز ومتنوع (صور الكهوف - المنحوتات العظمية والعاجية - التماثيل 
الصغيرة (آدمية أو حيوانية) - الحلى ... الخ). كذلك فإن القارة الأوروبية (خصوصاً 
فرنسا) تعد أشهر مناطق العالم التى أمدتنا بالكثير من أعماله وإبداعاته الفنية خلال 
المراحل الثلاثة التالية التى تمثل حقب العصر الحجرى القديم الأعلى المتعاقبة : 


-١‏ المرحلة الأورنياسية (من حوالى 55,٠٠٠‏ إلى حوالى 5١,٠٠١‏ ق.م) 
؟- المرحلة السولترية (من حوالى ١٠٠,؟؟‏ إلى حوالى ١5,٠٠٠‏ ق.م) 
“- المرحلة المجدلينية (من حوالى ١١,٠٠٠‏ إلى حوالى 8,٠٠١‏ ق.م) 


وبرغم معرفة إنسان نياندرتال فى آخر مراحل الحضارة الموستيرية (حوالى 50,٠٠١‏ 
ق.م) إمكانية التلوين بالتراب الحديدى (- المُغْرة)» وكذا جمع بعض القطع الصغيرة 
المتحجرة بغرض الزينة أو لأغراض سحرية: إلا أننا لا نملك ما يمكن الإشارة إليه بأنه 
عمل فنى من صنع يديه. 

وفى بداية المرحلة الأورنياسية, منذ حوالى "0,٠٠٠‏ ق.م؛ نجد أن الإنسان العاقل 
كان قد بدأ فى معرفة واستخدام ما يمكن تسميته بقطع الزينة (عقود من الصدف». إلا 
أننا لا نستطيع القول حتى الآن بأن عملاً فنياً محدداً وواضحاً قد وصل إلينا من صنع 
هذا الإنسان ويمكن إرجاعه إلى فتسرة ما قبل ٠١ , ٠٠٠‏ ق.م على أقل تقدير. ولعل أولى 
المحاولات أو الندخلات الفنية فى هذه الفترة الأولى من حياة الإنسان العاقل (من 
حوالى ٠٠٠,ه”‏ إلى حوالى 0“ ق.م) أن تكون تلك القطع الصغيرة من العظم 


تاريخالفن 


أو العاج أو الحجر والتى كانت تغطى أحياناً بحزوز فى تتابع وتنسيق رتيب. كما وأن 
نظام التلوين بالمغرة» على سطوح الجدران فى الكهوف بصفة خاصة. كان شائعاً آنذاك 
ولكن بدون تشكيل أو إبداع فنى حقيقى. 

وبطبيعة الحال» فإن تصورات ومعتقدات إنسان العصر الحجرى القديم الأعلى» التى 
ارتبطت دائماً بشعائر وطقوس تعتمد على خرافة الأساطير وتقوم على شعوذة السحرةء 
لايمكن الدخول فى محاولة للتعرف على طبيعتها بدون دراسة وتتبع مختلف أنواع 
الفنون التى تركها لنا فى الحقب الممتدة من حوالى "١ , ٠٠١‏ إلى حوالى 8,٠٠٠+‏ ق.م. 

وفى الجدول المرفق (ص 5 )١‏ نرى بعض النمادذج الدالة على تطور فى الأشكال 
والأنماط والطرز الفنية منذ ظهورها - لأول مرة - فى أواسط المرحلة الأورنياسية. 
وإستمرارها حتى نهاية الحقبة المجدلينية الحديثة. وهنا نلحظ درجات من التشحول فى 
تنفيذ صور الحيوان» ويمثلها هنا الحصان البرى» وكما هو معروف من الرسومات التى 
شاعت وغطت جدران الكهوف. كذلك فإن التماثيل الصغيرة التى نعرفها عادة بإسم 
«الربة الأم»» والتى تظهر فى أغلب الحالات تضخيماً ملحوظاً فى منطقة الثديين والبطن 
والأرداف. ما لبست أن تحولت - كغيرها من الهيئات الآدمية لنساء ورجال - إلى مجرد 
أشكال مصورة فى تحوير واضح بخطوط بسيطة وتجنب للتفاصيل وغياب لبعض عناصر 
الجسم البشرى كالرأس والذراعين» وفى أوضاع غالباً ما تكون من الجانب (2701118). 


أما عن الأشكال والرموز التى تنوعت وواكبت كل مراحل العطاء الفتى فى العسصر 
الحجرى القديم الأعلى» فلقد كانت فى معظمها إشارات وعلامات للتعبسير عن أمور 
الجنس ومناطق العورة فى جسد المرأة. 


|| وص 


تطور الأساليب والطرز الفنية فى المراحل المختلفة للعصر الحجرى القديم الأعلى 


تاريخالفن 


وبخلاف المنحوتات العاجية والعظمية (شكل 801:7) أو الحجرية أحياناًء والتى 
تبرز فى معظمها أشكالاً حيوانية لابد وأن كانت مرتبطة بأمور السحر والقنصء فإن 
التماثيل الصغيرة لسيدات (بدينات فى أغلب الأحوال ! - قارن شكل ") تعتبر أهم 
الشسواهد الدالة على وصول إنسان العصر الحجرى القديم الأعلى إلى نضج فكرى 
ملموس وتصور دينى مقسبول ورغبة جامحة في إستمرارية الحياة من بعد الموت. بل 
وتطلع إلى أن تصير هذه الهيئات تجسيداً للربة الأم الكبرى (/1/1318 1/139072) التى 
تشيع النصب والنماء فى الأرض بالنسبة للأحياء» وتجدد المولد بالنسبة للموتى فى 
عالم الآخرة. من هنا كان العثور على هذه القطع فى البيوت وفى القبور. هكذا نجد أن 
العديد من التسميات التى أطلقها العلماء على هذه الربة الكبرى يمكن أن تكون متقبلة» 
وذلك مثل : «الربة الآأم» - «ربة الأرض» - (ربة الخصوية» - (ربة العالم السفلى)». 

وعموماًء وكما سبق القولء. فإن الصور التى غطت جدران العديد من الكهوف (فى 
فرنسا وأسبانيا على وجه التحديد) تعتبر أعظم وأوسع وأشهر الإنجازات الفنية للإنسان 
الأوروبى فى العصر الحجرى القديم الأعلى. هنا أيضاً نجد أن العمل الفنى كان فى 
خدمة الطقوس والشعائر وتحقيق المنفعة للناس» إلى درجة أن بعض الكهوف المصورة 
صارت بمثابة بيوت للعبادة وتأدية الشعائر التى هى إضافة الجديد من الصور المرسومة 
والمحزوزة أحياناً والملونة فى أغلب الأحوال. وكان الحيوان فى هذا الزمان هو أهم ما 
شغل به الإنسان . وذلك بسبب إعتماده عليه فى الغذاء والكساء (الفراء)» ومجابهته له 


وصراعه معه فى بيئته القاسية طقساً وأرضاً. 


والطريف أن بعض المناطق الحبلية فى الشمال الأفريقىء خصوصاً فى الجزائر (جبال 
أطلس)» وأخرى من حوالى نهر النيل فى مصر العليا والنوبة» قد أمدتنا ببعض الصور 
الصخرية التى تتشابه فى أمور كثيرة مع بعضها البعض (قارن الشكل المرفق ص 75)) 


بجعم 
بد ع1 رجحم ل 


ملحوظة: يراعى تطابق ذيل الحيوان (الأول من اليسار فى الصف العلوى) 
مع الذيل الشوكى (311] 10:1>60) للمعبود است» فى مصر القديمة 


من جبال أطلس 


من مصرالعليا 


من جبال أطلس 3 من جبال أطلس 


من صحراء النوبة ١‏ من مصر العليا 


مجموعة من الصور الصخرية (نهاية العصر الحجرى القديم الأعلى) 
تبين التقارب والتشابه أحياناً بن وادى النيل والشمال الإفريقى 


تاريخالفن 


بجعت حك سب ب مي ل لل اما ع سه كارف لفن 
بل وتسقارب فى الأسلوب أحياناً مع تلك التى عرفتها القارة الأوروبية فى العصر 
حضارية متشابهة فى المستوى الفكري والإبداع مع الغرب الأوروبى. وخصوصاً في 
المرحلة الأخيرة من العصر الحجرى القديم الأعلى. وقبل النتحول إلى معرفة الزراعة. 


ونعرف أن البدايات الأولى للصور الصخرية فى وادى النيل تعود إلى حوالى 
ممم على أقل تقدير. وتعتبر الصور الصخرية أقدم ألوان الفنون التصويرية على 
وجه الإطلاق التى أبدعها الإنسان الإفريقى الشمالى بصفة عامة؛ والمصرى بصفة 
خاصة. والتى بها ومنها انطلقت وتطورت ثم تأصلت اللمسات الفنية والمعانى السحرية 
التى ارتبطت بهذه الصور فى مصر والعالم القديم» وبمشل ما سوف يستمر فى رسومات 
الفخار من بعد ذلك» إعتباراً من العصر الحجرى النحاسى. هكذا صارت رسومات 
الفخار بمثابة المقدمة والخلفية التى منها وعلى شاكلتها بدأت أولى محاولات التدوين 
والتسجيل بعلامات تصويرية؛ وبما أوصل فى النهاية (حوالى "7٠١‏ ق.م) إلى أقدم 
مراحل الكتابة التصويرية فى مصرء والتى نعرفها بإسم الهيروغليفية. 


أ.ل. على رضوان 


ثانيأ - الحضارات الكبرى 
-١‏ حضارة مصر القديمة 


تعتبر مصر القديمة صاحبة أعظم حضارات الاستقرار والاستمرار فى العالم القديم. 
من هنا يجيئ دورها البارز كمدرسة كبرى للفن فى شتى مجالاته وعلى مدى لايقل عن 
حوالى خمسة آلاف عام. وتعد الصور الصخرية (10130/1085 :14061) التى خلفها لنا 
إنسان المراحل الأخيرة من العصر الحجرى القديم فى صحراوات مصر العليا وبلاد 
النوبة بمثشابة باكورة التراث والعطاء الفنى الذى ينسب لوادى النيلء والذى يتشابه 
ويتطابق أحياناً مع العديد من النماذج المماثلة من الشسمال الأفريقى التى تنتمى لنفس 
العصر. وبدخول الأرض المصرية فى مضمار الحضارة والمدنية بمعرفة حياة الزراعة فى 
العصر الحجرى الحديث (261100 76011](10) فإن أعمال الفن التى ارتبطت منذ البداية 
بأمور السحر والإعتقاد الراسخ فى البعث وهيمنة القوى الخارقة (> الأرباب!)» تصبح 
أكثر تنوعاً وتزداد مع مرور الزمن تطوراً وخلقاً. وتجسد الحضارة النقادية (بمراحلها 
الغلاث) أزهى عصور ما قبل التاريخ فى مصر. كما أن نقادة الثالثة (- قبيل الأسرات أو 
عصر التوحيد - من حوالى "٠٠١‏ إلى حوالى 7٠٠٠١‏ ق.م) كانت بأساليبها الفنية 
وعقائدها الدينية مع نحول سريع فى سبيل معرفة وإستخدام الكتابة» هى القاعدة 
الحضارية الأساسية التى منها انطلقت العصور التاريخية لمصر القديمة. وهذه الأخيرة هى 
التى شهدت حكم أسرات الملوك «الفراعنة» واستمرت حتى عام 17" ق.م, عندما جاء 
الاسكندر الأكبر المقدونى إلى مصر ليدخلها فاتحاً ومبشراً بمرحلة تاريخية جديدة ذات 
طابع حضارى خاص (الحضارة الهيلينستية - تعرض بلاد الشرق القديم لتأثيرات هائلة 
من حضارة الأغريق الفنية التى تدفقت مواكبة لزحف الفاتح الأعظم., والتى تزايدت فى 
عهد خلفائه (البطالمة فى مصر والسلوكيين فى غرب أسيا). وتلاشت بعد سقوط مالك 


تاريخالفن 


الشرق فى يد الأمبراطور الرومانى أوكتافيانوس (أوغسطس) بعد معركة أكتيوم فى 
عام١”‏ ق.م). 
العصورالتاريخية للصر القديمة : 
- العصر العتيق (من حوالى ٠٠١‏ إلى حوالى 514١‏ ق.م) 
الأسرات : الأولى والثانية 
- الدولة القنديمة ( من حوالى 714١‏ إلى حوالى 7١00‏ ق.م) 
الأسرات : من الثالثة حتى نهاية السادسة 
- عصر الأضطراب الأول (من حوالى 7١00‏ إلى حوالى ٠١4١‏ ق.م) 


الأسرات : السابعة والثامنة (فى منف) والتاسعة والعاشرة فى هيراقلييوليس 
(إهناسيا المدينة). 


- الدولة الوسطى (من حوالى ٠١1٠‏ إلى حوالى ١17/80‏ ق.م) 
الأسرات : الحادية عشرة (فى طيبة) والثانية عشرة (فى اللشت). 

- عصر الأضطراب الثانى (من حوالى 1/80 إلى حوالى 100١‏ ق.م) 
الأسرات : من الثالثة عشرة حتى نهاية الأسرة السابعة عشرة. 

- الدولة الحديثة (من حوالى 100١‏ إلى حوالى ١١٠31.م)‏ 
الأسرات : من الثامنة عشرة حتى نهاية العشرين. 

- عصر الاضطراب الثالث (من حوالى ٠١٠١‏ إلى حوالى ١الاق.م)‏ 


الأسرات : من الحادية والعشرين حتى نهاية الرابعة والعشرين. 


أ.ل. على رضوان 


بعلي رم وال امم 
- العصرالمتأخر (من حوائلى ؟ ال إلى 777 ق.م) 
الأسرات : من الخامسة والعشرين حتى نهاية الشلاثين عندما هرب آخر الملوك 
«الفراعنة» إلى بلاد النوبة بعد عودة الفرس لإحتلال مصر لمرة ثانية (من 47" إلى 
“3 ق.م) 
- بدخول الأسكندر الأكبر فى عام 77 ق.م ينتهى حكم الفرس وتبدأ الحقبة اليونانية 
بالنسبة للأرض المصرية التى حكمت من قبل المقدونيين (77 - 3*8 ق.م) ثم 
البطالمة (ه "٠ - "١‏ ق.م). 
- إعتباراً من عام ٠+‏ ق.م تصبح مصر ولاية رومانية» ثم تتبع بيزنطة (- القسطنطينية التى 
صارت عاصمة الشرق الرومانى منذ عام 46 م) التى مهد امبراطورها قسطنطين (5 "١‏ 
- الا" م) الطريق أمام الإعتراف بالمسيحية ديناً رسمياً للدولة فى عام "١١‏ ق.م. 
ع و 
- عمرو بن العاص يدخل مصر فى رحاب الإسلام والعروبة وينهى حكم دولة 
؟- حضارات العراق القديم (بلاد النهرين) 
يعتبر العطاء الحضارى الكبير لبلاد النهرين من أقدم وأعظم مظاهر التراث الإنسانى 
وأوسعها إنتشاراً فى العالم القديم. ولقد أثبتت الكشوف الأثرية فى قاعة جرمو (إلى 
الشرق من كركوك) أن مناطق الشمال كانت قد تحولت سريعاً إلى ال حياة النيوليتية (حياة 
بدائى الشكل والصناعة بعد ذلك (حوالى 5٠٠٠‏ ق.م). هنا أيضاً ظهرت أقدم المحاولات 
فى بلاد الرافدين لتشكيل هيئات لنساء (الربة الأم !) أو حيوانات من الطمى. 


) 


تاريخالفن 


تأتى بعد ذلك مرحلة حسونة (نسبة إلى تل حسونة عند الموصل).» التى تظهر تحولاآ 
فى زخارف فخارها (الألف الخامس ق.م)» والتى تعتبر أرفع درجات العنصر الحجرى 
الحديث فى بلاد العراق القديم. يعقب ذلك مباشرة أول مراحل العصر الحجرى 
النحاسى والتى تمثلها منطقة سامراء (حوالى 4١‏ ك.م إلى الشمال من بغداد)» التى 
أشتهرت بزخارف فخارها الهندسية الطابع والتى تفصح عن أشكال حيوانية وآدمية فى 
بساطة تعبير وحسن أداء. وتمثل مرحلة حلف (نسبة إلى تل حلف أو حلاف - على نهر 
الخابور عند منطقة الحدود الحالية بين سوريا وتركيا) أزهى فترات التطور (الآلف الرابع 
ق.م) فى زخرفة الفخار (الأساليب الهندسية - الهيئات المحورة والطبيعية) بالنسبة 
لعصور ماقبل التاريخ فى بلاد النهرين. وتشتهر مرحلة حلف أيضاً بهيئات أنثوية 
(ربات !) من طمى محروق وملون بخطوط حمراء (أنظر لوحة رقم .223١‏ إلا أن آخر 
وأعظم مراحل التجديد بالنسبة للعصر الحجرى النحاسى هى الحقبة التى تشيع فيها 
حضارة العبيد (نسبة إلى تل العبيد - حوالى 5,5 ك.م إلى الغرب من مدينة أور فى 
جنوب العراق)» والتى تجسد التمهيد الحضارى واللبنة الأولى للعصر السومرى العريق. 
كذلك فإن مرحلة العبيد تعتبر أولى حضارات العراق القديم التى انتشرت فى الجنوب 
وفى الشمال على حد سواء. ويميزها فخار جيد الحرق رقيق الجدران (مصنع بعجلة 
الفخرانى لأول مرة) عليه زخارف هندسية دقيقة التنفيذ توحى بوجود صلات مع منطقة 
سوسا (أو سوسه) فى بلاد عيلام (جنوب إيران)» التى أشتهرت بأروع ما أنتجته بلاد 
الشرق القديم من فخار مزخرف على وجه الإطلاق فى تلك الفسترة من الزمان (الألف 
الرابع ق.م)» قارن الأشكال الإضافية رقم ١‏ . 
العحصر السومرى العتيق : 

المعروف أن أول ظهور للسومريين فى أرض العراق هو الذى يبين لنا ويتبجسد فى 
حضارة الوركاء العظيمة (نسبة إلى مدينة اوروك التى تقع إلى الشمال الغربى من 


أ.د. على ر ضوان 


- العصر اليونانى (الإسكندر الأكبر وخلماؤه السلوكيون) : 


(من "8١‏ إلى ١4١‏ ق.م) 


- عصر المّرس البارثيين : 

(من ١4١‏ ق.م إلى 3717 م) 

النفوذ الرومانى فى القرن الثانى الميلادى يقتصر على شمال بلاد النهرين 

- عصر الفْرس الساسانيين : 

(من 11م إلى 547 م) 

جيوش العرب المسلمين تدخل العراق وتسقط حكم الفرس نهائياً فى عام 5147م. 


وا 
5 


؟- حضارات بلاد الاغريق 

لعله أن يكون من المفيد أن نقدم للقارئ نبذة سريعة عن تطور مراحل التاريخ 
الحضارى لبلاد الإغريق التى قدمت الكثير فى كل مجالات الفنون والعمارة بالنسبة 
للعالم القديم. والتى كانت بعطائها الحضارى ا متشعب والمتميز واحدة من أكبر المدارس 
التى نهلت منها الإنسانية ولاتزال. 

المعروف أن مراحل ماقبل التاريخ بالنسبة لبلاد اليونان الأم (شبه جزيرة البلقان) ترجع 
إلى أيام حضارة الأدوات القزمية: ثم انتقلت حوالى 5٠٠٠‏ ق.م إلى المرحلة النيوليشية 
بفخار ملون ظل بتسجديد فى أشكاله وزخارفه حتى حوالى ٠٠٠١‏ ق.م. مع ظهور بعض 
هيئات من طمى محروق أو حجر للإلهة الأم وكما هى معروفة لنا من بلاد غرب آسيا 
(إيران - العراق القديم - تركيا). وتقدم لنا جزيرة كربت أروع أمثلة التطور والاستمرارية 


تاريخالفن 
للحضارة الإغريقية التى تعرف أحياناً بإسم حضارة كريت أو حضارة بحر إيجه أو 
الحضارة المينوية. ويعاصرها ويتفاعل معها مراكز أخرى مثل مجموعة الجزر التى تقع 
حوالى جزيرة 126105 والتى أطلق عليها الإغريق إسم «القوقلادية» *“05لصذ!! عتمداء0" 
(ملحوظة : التسمية بالعريبة هى التى أشار بها أستاذنا الجليل أ.د. إبراهيم نصحى الذى 
أسحذق كديرا أن حظيت بإمكانية مناقشة تطور التاريخ الحضارى لبلاد الإغريق مع 
سيادته)» وكذلك ما شاع فى الأرض الأم وعرف بأسم الحسضارة الموقينية (نسبة إلى 
العاصمة العريقة 1466726 (موقينى أو موكينى) لبلاد الإغريق التى إزدهرت فى الألف 
الثانى ق.م» خصوصاً فى الفترة من حوالى 1٠١‏ إلى حوالى 16١‏ ق.م أثناء العصر 
المينوى المتأخر). والطريف أن كنوسوس 151705505 (عاصمة كريت) كانت قد تحطمت 
حوالى ١1٠١‏ ق.م فى أعقاب قدوم هجرات شعوب كانت قد استوطنت شبه جزيرة 
البلقان وتعرف بإسم الآخيين» فى حين أن تحطيم موقينى كان قد وقع حوالى 0 ق.م 
كنتيجة لزحف جماعات غير متحضرة تعرف باسم الدوريين. وعموماً فإن فترة الإزدهار 
الحضارى فى مدينة موقينى : عناا!نان) 21(06078635 تقع فى إطار الحقبة المعروفة بإسم : 
0© 116112016 عاة.آ والتى تعنى آخر مراحل الحضارة الايجية على الأرض 
الإغريقية اليابسة (- شبه جزيرة البلقان). كذلك فإن مواطن حضارة بحر إيجه يمكن 


تقسيمها على النحو التالى : 
-١‏ حضارة جزيرة كريت (ع:تنا نان ممم 1ك/3) 
؟- حضارة الزر الصغيرة (ع تبات عنلل ها 0) 


*- حضارة البلقان (الأرض الياسسة) (76ن6[نا0 12016اء11) 
مراحل التاريخ الحضارى فى كريت : 


- إستمرارية الحقب النيوليتية المنعاقبة من حوالى "٠٠٠‏ ق.م إلى حوالى 51٠٠١‏ ق.م. 


أ.د. على رضوان 


ا ا 2 
- العصر الميتوى المبكر 150 :2117:] 

من حوالى 7١‏ إلى حوالى ٠٠٠١‏ ق.م. 
- العصرالمينوى الوسيط 5110222 0110101 

من حوالى ٠٠٠١‏ إلى حوالى ١5٠١‏ ق.م 
- العصرال مينوى المتأآخر 111520211 ©)2.آ1 

من حوالى ١6٠١‏ إلى حوالى ٠١٠١‏ ق.م 

يبدأ فى أعقاب ذلك مباشرة المرحلة الأولى للحضارة الإغريقية (الهيلينية) الحديثة, 

التى تمركزت فى شبه جزيرة البلقان وعلى الشواطئ الغربية لآسيا الصغرى (تركيا)» والتى 
عرفت واشتهرت بدويلات المدن المتنافسة والمتناحصرة (أثينا - أسبرطه - طرواده .. الخ). 
وبالعطاء الحضارى البارز فلسفة وشعراً وفئوناً وعمارة» والتى وصلت إلى ذروة العصر 
الكلاسيكى للحضارة الأغريقية على الأرض الأم اليابسة (02101800) حوالى منتصف 
القرن الخامس ق.م (عصر بركليز فى أثينا الذى كان صديقاً شخصياً للمؤرخ هيرودوت). 
ومن بعد ظهور فيليب المقدونى (89" - 7*5" ق.م) وإبنه وخليفته الإسكندر الأكبر 
15-005" ق.م) فإن أرض الإغريق تعيش مرحلة جديدة ووحدة كبرى وانفتاحاً 
عظيماً على بلاد العالم القديم (العصر الهيلينستى). واعتباراً من متنصف القرن 
الثانى ق.م تصير جميع بلاد الإغريق والمقدونيين فى شبه جزيرة البلقان ولاية رومانية. 
وفى عام 5179م تغلق أكاديمية أثينا صاحبة الشهرة العريضة فى الفلسفات والفكر الرفيع» 
فيكون ذلك نهاية للتاريخ القديم وبداية لحقب العصور الوسطى (8865. 8110016). 


تاريخ الفسن 


ثالثأ - الحضارات اللأخرى 


المقصود هنا هو الإشارة إلى مجموعة بعينها من الحضارات التى عرفها العالم القديم 
ولكن بدرجات متفاوتة من الأصالة والخلق أو الأخذ والنقل» وبالتالى إمكانية التأثير أو 
التأثر مع حدوث إستمرارية أو إنقطاع. والأمر المؤكد أن كل واحدة من حضارات تلك 
المجحموعة كانت ذات علاقات محددة تربطها بواحدة أو أكثر من الحضارات الثلاث 
الكبرى السالفة الذكر (المصرية -- العراقية - اليونانية)» وذلك بمفاهيم التفاعل أو 
الإنصهار الحضارى عن طريق الإتصال والإلتقاء أو الإنخراط والإندماج. ونورد فيما 

يلى قائمة بأهم تلك الحضارات بالنسبة لموضوع تاريخ الفن فى العالم القديم : 

-١‏ الحضارة العيلامية: نسبة إلى بلاد عيلام فى الجنوب الغربى للهضبة الايرانية - من 
أقدم حضارات الشرق القديم - فخار ملون بزخارف لاتضارع منذ نهاية الألف 
الخامس ق.م - خصوصاً فى منطقة العاصمة العتيقة سوسا - تفاعل وتداخل 
حضارى مع بلاد الرافدين فى معظم فترات التاريخ القديم. 

؟- الحضارة الحيثية؛ نسبة إلى ١خيتا»‏ بلاد الحيثيين فى آسيا الصغرى - شهدت تفوقاً 
كبيراً فى فنون العصر الحجرى الحديث وما تلاه من عصور نحاسية (خصوصاً منطقة 
مرسين فى أقصى الطرف الحنوبى الشرقى) - طفرة ونهضة حضارية من بعد عصر 
هحرات الشعوب الهندو أوربية فى الألف الثانى ق.م - تفاعل وتصارع 
الأمبراطورية الحسيثية مع مالك الححضارتين العظميين فى بلاد النهرين ومصر (مملكة 
الميتانى ورعامسة الأسرة التاسعة عشرة خصوصاً رمسيس الثانى الذى خاض معهم 
معركة «قادش» الشهيرة) - فى حوالى ١7٠١‏ ق.م يتم القضاء نهائياً على حضارة 
الحيثيين عن طريق هجمات شعوب البحر. 

؟- حضارات بلاد الشام : يمكن إعستبار بلاد الشام أروع نماذج الإلتحام والإتصال 


أ.د. على رضوان 


الحضارى فى العالم القديم - تشبت كوف بعض المناطق فى فلسطين (أريحا - 
مغارات جبل الكرمل - تليلات الغسول) أن الحضارات منذ ماقبل النيوليتية إلى 
النحاسية كانت ذات شأن رفيع - بلاد سوريا وفلسطين كأشهر طرق العبور بين 
حضارات بلاد النهرين وغيرها من بلاد العالم القديم - سبقت الإشارة إلى حضارة 
تل حلف فى الشمال السورى - مارى (تل الحريرى) و أوجاريت (رأس الشمرة) 
وبيبلوس (جبيل) وإبلا (تل مرديخ) كأهم وأعرق مدن بلاد الشام - حضارة الشاطئ 
اللبنانى الفينيقية ذات الصلات القوية ببقاع العالم القديم. 

:- الحضارة القبرصية : تعتبر 12111010118 واحدة من أشهر المدن النيوليتية فى العالم 
القديم (حوالى 56٠١‏ ق.م) - دفنات فى داخل أماكن السكن - هيئات من الحجر 
لربات أمهات - جبانات مستقلة فى أواخر العصر النيوليتى حوالى "0٠١‏ ق.م - 
مصنوعات من نحاس تؤكد دخول الجزيرة فى العصر الحجرى النحاسى 
حوالى ٠٠٠١‏ ق.م وكانت من أهم مصادر هذا المعدن فى العالم القديم - هجرات 
من آسيا الصغرى ومن بلاد غرب آسيا الأخرى التى جلبت لها الكثير من عناصر 
الحضارة والديانة - وفى حوالى ١5٠١‏ ق.م تدخل الجزيرة تحت تأثيرات الحضارة 
الإيجية» وبعد قرن من الزمان تشيع فيها مظاهر الحضارة الموقسينية (حضارة الإغريق 
فى البلقان) - مدينة 15012011 عاصمة الجنوب فى قبرص مدنا بممخلفات فنية تؤكد 
إلتقاء مختلف الحضارات على أرض الجمزيرة - صلات قوية بمصر والساحل 
الفينيقى (خصوصاً أوجاريت). 

ه- الحضارات الايرانية : بعيداً عن سوسا وبلاد عيلام فإن مناطق كثيرة من الهضبة 
الإيرانية كانت قد عرفت حياة العصر الحجرى الحديث (النيوليتية) وفى أكمل 
صورها (سيالك - جيان - تبه حصار - تبه سراب - باكون بالقرب من 


تاريخ الفن 


مدينة 7860115) - وبعد قرون طويلة من عدم التماسك السياسى والتناحر 
والهجرات بين الشعوب والجماعات الحبلية (الكاسيون على سبيل المثال !) تظهر 
على الساحة الإيرانية قوة الميديين المسيطرة على معظم البلاده ومن بعدهم دولة 
الاخمينيين التى أسسها قورش العظيم وصارت أكبر إمبراطوريات العالم القديم 
بحضارة «مختلطة» تجمع كل مظاهر حضارات بلاد الشرق القديم وتضيف إليها 
طابعاً ومذاقاً فارسياً خاصاً - بعد إنتهاء السيطرة الإغريقية تعود إيران إلى حقبة 
طويلة من الإزدهار تحت حكم مالك الفرس البارثيين والساسانيين الذين ظلوا 
متسمسكين بإحياء الدراث الحضارى للإمبراطوريات القديمة (الآشورية - البابلية - 
الأخمينية). 

-١‏ الحضارات الرومانية / البيزنطية : تجسد حضارة الرومان أصحاب الإمبراطورية 
الواسعة آخر مراحل التطور فى فنون العالم القديم - وتحديداً فإن روما تبدأ تاريخها 
الحقيقى فى حوالى ١٠ه‏ ق.م بعد أن تخلصت من سيطرة الإتروسكيين - ويبدأ 
عصر القياصرة فى عام ١‏ ق.م بعد إنتصار اككتافيانوس فى معركة أكتيوم - الفن 
الرومانى يتطور من أصول إيطالية محلية إلى إندقاء عناصر إتروسكية (نسبة إلى 
الإتروسكيين الذين سكنوا أواسط إيطاليا وجاءوا من بلاد الشرق بحضارة فنية 
وصناعات وحرف وكانوا سادة على معظم البلاد لفترات طويلة منذ القرن 
السادس ق.م) وأخرى إغريقية- إعتباراً من القرن الثانى ق.م يظهر إلى الوجود 
الفن والعمارة الرومانية ذات الطابع الخاص مع تميز فى جانب التصوير (الملامح 
الشخصية 20181" - الصور الجدارية ”08رنة 810181" - الموزايكو 
”2110501)" - التفاعل العظيم مع فنون الحضارات القديمة فى بلاد الإحتلال 
الرومانى (خصوصاً حضارات بلاد الشرق القديم وبلاد الإغريق). 


أ.د. علسى ر ضسوان 


وبعد تقسيم الممالك الرومانية فى 45م إلى إمسبراطوريتين » إحداهما فى الغرب 
بزعامة روما والأخرى فى الشرق بزعامة القسطنطينية (- بيزنطه).» فإن الفنون والعمارة 
البيزنطية تصير ذات وجهة خاصة ومدرسة جديدة تهدف إلى مزج مظاهر الحضارة 
الرومانية القديمة بمعطيات الديانة المسيحية التى صارت ديناً يمكن المجاهرة باعتناقه إعتباراً 
من 3311 ق.م. 

وعموماً فإن الفن البيزنطى قد ولد فى أحضان بلاد الشرق التى أضفت عليه روح 
الزخرف وحب اللون الصارخ والخطوط المحددة الواضحة. كذلك فإنه يمثل حتى القرن 
السادس آخر تعبيرات الفن والعمارة التي تنتمى للعالم القديم» والتى ظلت بتجديدات 
وإضافات طيلة أيام الععصور الوسطى إلى أن سقطت بيزنطة فى عام 501١م‏ فى يد 
الأتراك المسلمين الذين حولوها إلى المدينة الحالية إسطانبول. 


تاريخالفن 


فتونالعالمالقديم 
البداية والتطور - الخاق والإبداع - التأثير أوالتأثر 
(تمليل وتعقيب) 


بداية نود التأكيد على أننا لانهدف بتناولنا للأشكال المرفقة أن نقدم مجرد الوصف أو 
السرد لأعمال من فنون العالم القديم. وإنما المقصود هو الإستعراض العسام لمراحل 
التطور منذ البدايات الأولى اعتباراً من العصر الحجرى القديم الأعلى فى أوروبا إلى 
قبيل إنتهاء عصور التاريخ فى العالم القديم» وذلك بالتركيز على تفاوت درجات الخلق 
والإبداع وإمكانيات الإستمرارية عن طريق التأثير أو التأثر. إنها كلمات سريعة 
وتعليقات محددة ومعلومات أساسية عن تاريخ الفن فى أهم بقاع العالم القديم. 


وبحسب تسلسل عرض أشكال اللوحات. فإن البدايات الأولى للفن تقع فى المرحلة 
الأخيرة للعصر الباليوليتى (- العصر الحجرى القديم الأعلى) التى عرفت فى أوروبا 
إلى جانب بعض أمور السحر المرتبطة بطقوس الصيد ودفع الشر فكرة «الربة الأم» رمزاً 
للخصوبة وتجديد الحياة وإعادة المولدء تلك الفكرة التى عاشت بعد ذلك عند العديد من 
شعوب العالم القديم منذ عصور ماقبل التاريخ ولكن بهيئات وتعبيرات مختلفة (قارن 
الأشكال الإضافية رقم 7 ). 


يتم بعد ذلك تخصيص أكبر مجموعة من اللوحات لإبراز معطيات الفن المصرى 
القديم منذ عصور ماقبل التاريخ مروراً بكل الحقب التاريخية (الفرعونية !) مع تقديم 
لنماذج معبرة عن العسصور اليونانية الرومانية (أو البيزنطية)» وخصوصاً تلك التى تؤكد 
على الإستمرارية (الفنون المروية والقبطية). ثم يصير التركيز على حضارات بلاد 
النهرين (العراق القديم وما حوله)» لينتهى الحديث بأمئلة قليلة من حضارات التفاعل 
والاحتكاك أو التجديد والإضافة (بلاد الحيثيين - بلاد الفينيقيين - سوريا - فلسطين - 


أ.ن. على رضوان 


بلاد الاغريق - بلاد الفسرس). كل هذا وذاك فى إطار عدد لابأس به من الأمثلة 

التوضيحية وأمثلة المقارنات التى تحتمها طبيعة كل عمل فنى على حده. 

١‏ - رسومات ملونة (أصفر - بنى - أحمر - أسود) من كهف لاسكو بفرنسا من أوائل 
المرحلة المجدلينية (حوالى ١6٠٠١‏ ق.م) - صور حيوانات بأشكال وأحجام متنوعة 
(خيول برية - ثيران وأبقار وحشية - وعول أو أيائل جبلية - ثوران بريان من النوع 
المتقرض الآن والذى يعرف بإسم حيوان البيزون) - نماذج أخرى لرسومات مجدلينية 
ملونة من بعض كهوف فرنسا (1 ,0 ,13) مع واحدة من كهف فى شمال أسبانيا (15) - 
مجموعة من حيوانات البيزون وحيوان سادس (؟) صورت جميعاً بخطوط محزوزة 17 
- (كهف 2010116 3آ بالدردونى بفرنسا) - صور الحيوانات هنا لم تكن بقصد إشباع 
رغبات فنية (نظرية الفن من أجل الفن !)؛ ولكن نتيجة لأفكار ومعستقدات سحرية 
تقليدية ترتبط بعملية الصيد وحب السيطرة على الحيوان أو إستجلابه إلى مناطق 
أصحاب المنطقة التى يوجد بها الكهف - يفترض أن تصوير حيوانات الصيد كان 
للمساعدة على قنصهاء وأما الأخرى شديدة الفتك والتوحش فكانت السصورة وسيلة 
تحجيم وتكبيل لتحاشى وقوع مايصيب الإنسان من شرورها وبطشها. 

1- منحوتات عظمية تظهر بعض الهيئات والملامح الحيوانية فى إجادة وتحكم أحياناً بما 
يؤكد وجود خبرة عالية - يفترض أن بعضها (على وجه الخصوص رقم )3١‏ كانت 
تستخدم لقذف الرماح, ولو أننا نقترح أنها جميعاً كانت تمائمية الطابع لإحداث نفع 
أو إبعاد ضرر (العصر الحجرى القديم الأعلى فى أوروبا). 

*- تماثيل صغيرة تظهر فى أغلب الأحوال هيئات أنثوية (يلاحظ عدم إظهار ملامح 
الوجه فى معظم القطع) بامتلاءه وتضخيم لمنطقة الآرداف والبطن والثديين - المعنى 
العام هنا هو ما يتماشى مع حقيقة «الربة الأما مصدر ورمز الخصوية والخير والحياة 
(- الأمومة!) - ملفت للنظر القطعة رقم ١١‏ من سيبريا (روسيا الاتحادية) التى توحى 


تاريخ الفن 


بوجود رداء وغطاء للرأس من جلد حيوانى لسيدة رشيقة القوام - كذلك فإن النقش 
المجسم (رقم 7) من [1.20556] بالدردونى بفرنسا يرز هيئة سيدة بدينة ترفع بيدها 
اليمنى قرن حيوان (البيزون) وتضع الأخرى على منطقة البطن (رمز إخصاب - تقديم 
قربان - حركة طقسية .... الخ) - العصر الحجرى القديم الأعلى فى أوروبا. 
4-8-4- أنظر وقارن ما كتب عن رقم ” عاليه. 
5-/8-1- أنظر وقارن ماكتب عن رقم ؟ عاليه - يلاحظ أن كهف التاميرا ينتمى إلى 
النصف الثانى من المرحلة المجدلينية التى كانت بمثابة العصر الذهبى لفن 
التصوير فى أوروبا العصر الحجرى القديم الأعلى. 

-٠١١‏ هيئات تظهر «الربة الأم» كما عرفتها شعوب الشرق القديم منذ عصورها 
النيوليتية فى أنوثة واضحة وبدون تفاصيل لمنطقة الرأس والأطراف - هيئة مشابهة 
من النوبة (حوالى ٠٠١‏ ق.م) تؤكد وجود صلات قوية ببلاد غرب آسيا - أما 
الهيئات القوقلادية فإنها تدرجت من الهيئة التجريدية المجسمة إلى الهيئات الواقفة 
الأكثر توضيحاً لبعض تفاصيل الجسم البشرى (قارن الأشكال الإضافية رقم ؟). 

-١‏ نفاثيل آدمية من مصر (عصر ماقبل الأسرات) - تمثال البدارى (2) من العاج 
يظهر تفاصيلاً لابأس بها - الهيئة الجالسة (©) من البلاص (فخار ملون - عصر 
نقادة الأولى) تذكرنا بهيئات بلاد الشرق القديم - الرجل (8) من المحاسنة (عاج 
- عصر نقادة الأولى) يدل على إستمرار أساليب البدارى - الراقصة (1) من 
المعمرية (فخار ملون - أواخر نقادة الأولى) تذكرنا بالرقصات الطقسية التى 
سجلتها سطوح فخار أواخر نقادة الأولى وضمن مناظر المراكب على فخار نقادة 
الثانية (أنظر رقم ؟١).‏ 

-١‏ زخارف الفخار من النقادتين الأولى والثانية - يؤكد شيوع اللون الأبيض فى 
زخارف فخار نقادة الأولى على أنها مرحلة حضارية ذات وجهة صعيدية خالصة» 


أ.ل. على رضسوان 


لعل رع ا اح وح ع يبت 
وذلك لعشق أهل الصعيد منذ بداية حصياتهم النيوليتية (ديرقاسا) لذلك اللون 
(قارن التاج الأبيض - الربة نخبت ذات الريش الأبيض !) - أما عن التحول إلى 
اللون الأحمر فى نقادة الثانية فلعله يرجع إلى أصول شمالية لهذه الحضارة التى 
عرفت فى الدلتا (منشأة أبو عمر مثلاً) كما عرفت فى الصعيد - نماذج نضادة 
الأولى (- العمرة) تظهر رقصة لشخصينء وصياد يمسك بالقوس ويسحب كلاب 
الصيدء وهيئات حيوانات؛ ثم مجموعة من أفراس النهر وسمكة تعبر عن البيكئة 
المائية التى تناسب هذا الحيوان - المراكب ذات الكبائن والمجاديف هى الصفة 
العامة لزخرف نقادة الثانية ( - جرزة ) - يلاحظ وجود الطير أو الحسيوان أو 
كلاهما فى أحيان كثيرة وكذلك الإنسان (رقصات - شعائر دينية ... الخ) 
بمصاحبة مناظر المراكب - كل هذا وذاك فى لمسات سريعة معبرة ومتقنة (قارن 
الأشكال الإضافية رقم "). 

-١‏ لقد ورثت الجماعات التى سكنت شرق أسبانيا فى العصرالحجرى الوسيط 
(ععث 1601اه815) ما كان لأسلافهم فى العصر الحجرى القديم الأعلى من تفوق 
فى فن الرسم والتصوير على سطوح الكهوف - المنظر هنا من منطقة الممر الجبلى 
عند 1/211]0168 ويسجل لحظة إنقضاض أربعة من الصيادين على مجحموعة من 
الظباء والوعول الحبلية التى خرجت لتوها مندفعة وقادمة فى إتجاههم - التعبير هنا 
بسيط وواضح وبموج بالحركة والحيوية ومحاولة الإقتراب من الواقعية والأسلوب 
هو تظليل الأشكال بلون واحد (الأحمر عادة !) والتركيز على صور الحيوانات 
التى ظهرت فى نسب مقبولة. 

15- لقد عرف المصريون القدماء فن التصوير على سطوح الصخر 
(وعم591ة:1501-01) فى صحراوات مصر العليا وبلاد النوبة منذ نهاية العصر 


تاريخالفن 


الحجرى القديم الأعلى على أقل تقدير - المركبان من وادى الحمامات توحيان بفترة 
معاصرة لحضارة نقادة الثانية. 

6- المناظر المتداخلة من سياله فى النوبة تظهر مركباً بأسلوب نقادى وحيوانات 
مختلفة وآدميين ... إلخ. وهى تنسب عادة إلى العصر النوبى المعروف باسم : 
0-0101 الذى يمتد من حوالى أواخر الدولة القديمة حتى نهاية عصر الاضطراب 
الثانى» ولو أن طريقة تصوير بعض الحيوانات لابد وأن تكون أقدم من ذلك بكثير» 
وبما تؤكده الصورالصخرية من الشمال الأفريقى وصحراوات مصر والنوبة من 
العصر الحجرى القديم الأعلى. 

5- صورالجدارمن مقبرة عظيم هيراكونبوليس (أواخر نقادة الثانية) التى تثبت 
إستسمرارية فن الرسم على سطوح الفخار مع إضافة الجديد (الصائد والاسوه - 
العظيم يضرب الأعداء - العظماء - المحاربون - البطل والاسدان (قارن منظر 
مقسبض سكين جبل العرك, الأشكال الإضافية رقم )١7‏ - الحيوانات الهائمة 
والأخرى التى وقعت فى فخ) - يلاحظ عدم وجود المجاديف للمراكب الثلاثة» 
وحسب أحدث الدراسات فإن المناظر فى مجموعها ترتبط برحلة العظيم إلى عالم 
الآخرة وتجديد شرعية حكمه فيها (حب - سد ). 

١17‏ - واحدة من صلايات عصر التوحيد المنقوشة يظهر عليها الملك أو الزعيم على 
شكل أسد هائج يفتك بأعدائه ويتركهم لعقبان السماء جئثاً هامدة - المعبودات 
تدعم النصر وتسوق أسرى الاعداء - يلاحظ وجود الحاملين وعليهما رمز المعبود 
فى كل مرةء وكذلك وجود هيئة آدمية (غير كاملة) لمعبود آخر (يلاحظ وجود 
تماثيل للإله مين بهيئة بشرية من نفس العصر تقريباً) - الدائرة فى وسط الصلاية 
لعلها ندل على قرص الشمس. 


أ.د. على رضوان 


-جزء من صلاية من عصر التوحيد تصور الملك أو الزعيم ثوراً هائجاً يببطش بعدو 
له وذلك فى تجسيم طيب ونسب مقبولة وإتباع لقواعد المنظور (تقاطع جسم الثور 
مع جسم الإنسان) - الأرباب (يرمز لها بألويتها) تقسبض على حبل متين قيد به 
الأسرى. 

4- صلاية الملك نعرمر (آخر ملوك عصر التوحيد) هى أشهر وأفخم الصلايات جميعاً 
- على أحد الوجهين يهم الملك (الحجم الكبير - التاج الأبيض - مقمعة القتال - 
ذيل الثور - إظهار أسلوب التصوير المصرى للهيئة البشرية والذى سوف يصير 
تقليداً لآلاف السنين) بضرب عدو له من أهل الشمال - خادم الملك من خلفه 
يحمل النعلين وابريق الطهارة - الاله حورس (فى هيئة صقر) يدعم ويؤكد النصر 
بظهوره أمام الملك (فى تصوير هيروغليفى الطابع !) وهو يسحب «ساكنى أرض 
البردى» (- أهل الدلتا) تعبسيراً عن إخضاعهم وإستسلامهم - الجزء السفلى يبرز 
شخصين أصابهما الذعر والخوف من هيسبة وبطش فرعون - قمة الصلاية - وكما 
هى فى الوجه الآخر - تظهر رأس البقرة حتحور (سيدة السماء) عن يمين ويسار 
واجهة قصر ملكى (-سرخ) تحوى إسم نعرمر فى كل مرة. 
الوجه الآخر؛ تسجيل لموكب إحتفال النصر الذى يتقدمه حملة ألوية الآلهة فأحد 

رجالات الدولة (وزير - ولى للعهد) ثم الملك بحجمه الكبير وتاج الشمال الأحمر 

وأخيراً حامل النعلين والإبريق - الجميع يتجه إلى مكان يشار إلى أن فيه معبداً لحورس 
(لعله هو معبد حورس فى بوتو أو معبده فى هيراكونبوليس الذى فيه وجدت 
الصلاية) حيث عرضت فى صفين جثث الأعداء الذين قطعت رؤوسهم ووضعت بين 
ساقى كل واحد منهم - الجزء الأوسط من الصلاية يظهر الدائرة أو القرص بطريقة 
جديدة هى تقاطع أعناق حيوانين خرافيين يقوم شخصان بجذب كل منهما بواسطة حبل 


تاريخالفن 
- الجزء الأسفل هنا يمكن أن يكون مرتبطاً ما كان مصوراً على الجزء السفلى المقابل 
على الوجه الآخر للصلاية حسيث يظهر الملك هذه المرة فى هيئة ثور هائج يريد الفتك 
بعدو له بعد أن دمر موقعه الحسصين - الإشارة هنا يمكن أن تعنى - كما يرى بعض 
العلماء - بسط النفوذ على جماعات البدو عند حدود مصر الشمالية الشرقية. 


التمثال الصغير من أبيدوس يعبر عن رسوخ الفكر الدينى الذى من أجله وبسبب 
توجيهاته يتم تنفيذ الأعمال الفنية التى خلفتها لنا مصر القديمة - الملك بستاج 
الصعيد يرتدى عباءة إحتفالات (مزركشة) ويفتح ساقية فى حركة طقسية معروفة 
لدينا منذ الآسرة الأولى (التى ينسب إليها التمنال) فى عيد تجديد شرعية الجلوس 
على العرش (الحبسد) - يقترح أن الفنان أراد الملك فى سن متقدمة بإظهار 
تقوس بسيط فى ظهره؛ الأمر الذى يتناسب أيضاً مع طبيعة الإحتفال» ولو أن هناك 
من رفض قبول ذلك الاقتراح على أساس أن الانحناء البسيط يكون نتيجة 
لإندفاعة الجرى. 

١‏ الإسم الحورى على لوحة الملك الشعبان هو تأكيد على مدى إرتباط الإسم 
بشخصية صاحبه إلى درجة أنه يكون مساوياً لصورته وبديلاً عنها أحياناً كثيرة 
(أنظر طبعة الخحتم من عهد الملك نى - نشر - الأسرة الثانية - الأشكال الإضافية 
رقم ؟) - هيئة الصقر من فوق السرخ فى إتقان وتجسيم - البوابتان والدخلات 
والخرجات لعلها تحاكى ما كانت عليه واجهة وأسوار قصر الملك - الإهتمام 
بتفاصيل جسم الثعبان الذى جاء علامة هيروغليفية هى إسم الملك. 

5- تقدم لوحة الموظف الكبير مركا نموذجاً طيباً لتلك النوعية من اللوحات التتى سوف 
تشيع فى الحضارة المصرية من بعد ذلك وتعرف باسم اللوحات الحنائزية أو 
لوحات المقسابر - التركيز يكون على إسم المدوفى وهيئته (يظهر هنا جالساً على 


أ.ل. على رضوان 


ل لظ 
كرسى بأرجل حيوانية ومعه بعض شارات الشرف - قارن أشكال رقم 6 ثم 
ألقابه التى تحدد مكانته وأهميته - الطريف أن اللوحة كانت مشبتة عند الجدار 
الشرقى للمصطبة حيث مكان تقديم القرابين (عهد الملك قاى - عا - الأسرة 
الأولى ). 

*7- من أشهر تماثيل الأفراد فى الأسرةالأولى حيث يظهر الرجل واقفاً على قاعدة 
مستديرة (عليها علامات هيروغليفية تترجم بما يعنى المعسبود المحلى أو الإقليمى) 
وهو يرتدى عباءة حابكة أجبرت الفنان» الذى نزع إلى الكتلية وحب التماسك فى 
الهيئة» إلى أن يجعله فى وضع ضم القدمين (قارن تمثال المعبود مين فى الأشكال 
الإضافية رقم ؟) - الإشارة عن طريق بروز عند منطقة الصدر إلى وجود الذراعين 
المشقاطعين من تحت العسباءة - الرأس الكبير يخخرج من الكتفسين فوراً وكما هو 
معروف عن قائيل الأفراد فى العصرالعتيق - تجاويف العينين والحاجبين كانت 
مطعمة. 

84- إستمرار طابع الكتلية فى نحت تمائيل الأفراد طيلة أيام العصر العتيق وإلى بداية 
الأسرة الثالئة كما يظهر فى التماثيل الشلاثة الجالسة والتى تتميز بوجود ما يعرف 
بإسم كرسى الخيزران - الأميرة رججى ذات ملامح بوجنتين نجعلها قريبة الشبه 
والعهد بزوسرء كما أن حزوز الباروكة عندها صارت علامة على باروكات 
سيدات الأسرة الثالثة - الكاهن الراكع الشهير (المتحف المصرى) ينسب الآن إلى 
الأسرة الثالثة بالرغم من وجود أسماء الملوك الثلاثة الأوائل للأسرة الثانية مكتوبة 
على ظهره - تمثالا الملك خع سخم بالمتحف المصرى (إردواز أخضر) وبالمتحف 
الأشمولى بأكسفورد (حجر جيرى) يظهرانه فى كل مرة جالساً مرتدياً عسباءة 
الإحتفالات وبتاج الصعيد على عرش بسيط - النسب مقبولة مع تحرر الرقبة من 


تاريخ الفسن 


الإنغراز المألوف آنذاك فى الكتفين - تمثال زوسر من سردابه فى سققارة (حجر 
جيرى - ١4١سم)‏ يظهر مهارة وتفوقاً ملحوظاً بما يتناسب مع بداية عصر بناة 
الأهرام (الدولة القديمة) الذى فيه تثبيت وتأصيل لقواعد الفن والحضارة المصرية 
بصفة عامة - يلاحظ غطاء الرأس المعروف بإسم ' النمس " وكذلك باروكة 
الشعر ولحية الاحتفالات وشخصية ملامح الوجه وتناسق نسب الجسم ودقة 
العلامات الهيروغليفية على قاعدة التمثال وكما هو معروف من قاعدة أخرى 
لتمثال لم يتبق منه سوى قدمى زوسر من فوق «الأقواس التسعة» (رمز الشعوب 
الأجنبية) (أنظر الآأشكال الإضافية رقم "). 

68 التمثال ينتمى إلى بداية الأسرة الثالثة (جرانيت - 7" سم) وهو لأحد رؤساء 
العمال الحرفيين يظهره جالساً على كرسى من الخيزران وقد أمسك بيده اليسرى 
آله (القدوم !) لكى تشير إلى طبيعة عمله - يلاحظ وجود تقدم لابأس به عند 
مقارنة هذا التمثال بالتمثالين من الأسرة الثانية على اللوحة السابقة» كما أنه جاء 
أحسن حالاً من تمئال «عنخ» (جرانيت - 57 سم) الذى نراه مصوراً من الأمام 
ومن الجانب إلى جوار رأس الأميرة «رججى». تدل اللوحات الخشبية لحسىرع 
على إرتفاع مستوى فن السنقش مع بداية الأسرة الثالثة - على واحدة منها يظهر 
حسى رع فى هندام رسمى (الباروكة - الصو لجان - العصا) وقد وقف متجهاً 
ناحية اليمين قابضاً على الصو لجان بيده اليمنى والعصا مع أدوات الكتابة (تشير 
إلى كونه من رجال الفكر والقلم وطبقة المثقفين) باليد اليسرى - التناسق فى الهيئة 
بواسطة استخدام نسب ومقايبس مقننة لتركيبة الجسم البشرىء الأمر الذى يوحى 
بإتباع الفنان لأسلوب النقش وفقاً لمعايير تقليدية تحددها فى مختلف عصور 
الإزدهار فى مصر القديمة شباك مربعات أو تقاطعات خطوط مستقيمة 


أ.د. على رضوان 


حدوث بعض التعديلات الطفيفة من الدولة القديمة إلى الدولة الوسطى وهكذا) - 
مادة الخشب تساعد الفنان على إظهار مهارة وتفوق فى هذه النقوش (الباروكة - 
ملامح الوجه - عظام الترقوة - طيات النقبة القصيرة الحابكة - عضلات الجسم - 
العلامات الهيروغليفية) - اللوحة الأخرى تصور المدوفى (حسى رع) جالساً إلى 
مائدة القرابين على مقعد بأرجل حيوانية تقليدية (أنظر رقم )١١‏ وقد أمسك 
بشارات الشرف فى يده اليسرى وعلق أدوات الكتابة على كتفه (يلاحظ توجيه 
اليد اليمنى ناحية المائدة وكذلك وجود الطست والإبريق لغسيل اليدين) - وتأتى 
اللوحة الحجرية للموظف نب آب (فى قراءة أخرى : آب نب) لكى تؤكد أهمصية 
ظهور المتوفى بهيئتى الجلوس إلى مائدة القرابين ثم الوقوف من بعد ذلك؛ وبما قد 
يعنى التحول من رقدة الموت إلى تحريك للدورة الحياتية للجسم البشرى بتناول 
الطعام والثسراب (- القربان)؛ وذلك تأهباً لقيام ونهوض وسعى (- البعث 
والنشور). 

5- الوضع التقليدى فى تماثيل الأشراف الواقفة (كما هو الحال عند سبا وزوجته 
نست) هو أن يتقدم الرجل بساقه اليبسرى وأن تضم المرأة ساقيها وبما يتناسب عادة 
مع ثوبها الحابك بخلاف بعض المعانى الأخرى التى يمكن أن يستدل عليها (قلة 
الحركة أو السعى - الإحتشام والوقار أو السكينة - المكانة الإجتماعية الرفيعة) - 
يفترض أن تقديم الساق اليسرى عند الرجال كان بسبب الإلتزام بأساليب متوارثة 
في النحت صارت تقليداً؛ إلا أن إصرار المصرى القديم على جعل الصو لجان فى 
اليد اليمنى والععصا الطويلة فى اليد اليسرى ربما كان هو الدافع إلى ذلك على 
أساس أن الوقفة هكذا تكون هى الأنسب والأكثر راحة وإتزاناً - التماثيل هنا تكاد 
تقترب من الحسجم الطبيعى ١50(‏ سم و154١‏ سم - حجر جيرى) ولقد نجح 
الفنان فى إظهار الصو لجان والعصا بطريقة النقش البارز تمشياً مع حرصه على 


تاريخالفن 
تحقيق أكبر درجات التماسك لهذه التماثيل - وكما هو الحال بالنسبة للمناظر 
المنقوشه فإن الكتلة التى تختار لكى تنحت تمثالاً لعظيم أو ملك أو معبود كانت 
تتعرض منذ البداية وحتى آخر المراحل لتقسيمات ورسومات وخطوط تحدد للفنان 
مسار عمله وتبين له الهيئة المراد إخراجها (قارن الأشكال الإضافية رقم "). 


الأمير «خوفو خع إف» (أحد أبناء الملك خوفو) يظهر مع زوجته فى قوام رشيق 


يتناسب مع هيئته الرسمية التى تتطلب إرتداء باروكة الشعر (قارن هيئات حم إيونو 
[لوحة رقم /1] وشيخ البلد [لوحة رقم .)]"٠‏ 


لوحتان للأميرين «رع حتب» و «اوبإم نفرت» وقد جلس كل واحدمنهما إلى 


مائدة القرابين بالطريقة التقليدية مع تصوير الطست والإبريق وتسجيل قوائم متكاملة 
للقرابين. 


/1- الرأس الجرانيتى بمتحف بروكلين (4 0 سم) يقدم لنا ملامحاً (إمتلاءة الوجه - 


الأنف العريض - الشفتان الغليظتان) يمكن أن تتشابه مع ملامح استضرو) التى 
نعرفها بعد أن عثر الدكتور أحمد فخرى على رأس من الحجر الجيرى لأحد تماثيله 
فى دهشور الجنوبية (المتحف المصرى - القاهرة) - طريقة وضع التاج على رأس 
الملك لكى يغطى أكبر جزء من الحبين تتطابق أيضاً فى كل من الرأسين - يميل 
الرأى الآن إلى نسبة رأس بروكلين لسنفرو أو خوفو وهما أكبر ملوك الأسرة 
الرابعة مكانة وتأليهاً حيث أخذ كل واحد منهما لقب 73؟ 722 (- الإله الكبير 
أو العظيم »)» ولو أن «خوفو» يكون هو الأقرب من حيث تطابق الملامح. 


نقوش من معبد الوادى لسنفرو فى دهشور تظهر تفوقاً كبيراً وتجديداً فى 


الموضوعات (لقاء عناق بين الملك وأمه الربة سخمت التى أخذت الشكل الآدمى برأس 
اللبؤة - رموز الضياع حاملات القرابين). 


أ.د. على رضوان 


جانب من مناظر السياة اليومسية (صيد الطيور بالشبكة - حرث الأرض) من 
مقصورة الأميرة «إتت» (بداية الأسرة الرابعة) فى صيدوم - شهرة منظر الأوز لروعة 
الرسم الملون ودقة النسب وتفاصيل الريش وتقابلية الحركة والتوزيع (لإتتأع الا 5) . 

لعل أروع ما ينسب إلى ميدوم (كمدرسة للفن فى بداية الأسرة الرابعة) وإلى 
فنون النحت فى عصر بناة الأهرام بصفة عامة أن يكون متجسداً فى تمثالى كل من الأمير 
«رع حتب» وزوجته الجسميلة «نظرت» (حجر جيرى ملون [الرجل بلون يميل إلى البنى 
الفاتح الضارب إلى الحمرة - المرأة بشرتها تميل إلى الأصفر الفاتح] - ١؟١‏ سم 
و 7؟1سم) - قمة الأداء فى كل شئ (النسب الدقيقة - واقعية ملامح الوجه التى 
يزيدها تطعيم العينين حيوية - باروكة الشعر والإكليل - الصدرية والقلادة - شفافية 
الرداء الكتانى عند «(نفرت»2). 
4-- التمثال الصغير لخوفو (عاج - 5 ,/ سم) هو القطعة الوحيدة التى يمكن أن 

تنسب لهذا الملك العظيم بكل اليقين وتظهر ملامحه - الملك يظهر بالتاج الأحمر 

على عرش بسيط وقد أمسك بالمذبة فى يده اليمنى وبسط كف يده اليبسرى على 

ساقه - برغم صغر الحجم فإن الهيئة العامة توحى بالمهابة والجلال. 

رأس الملك «جدف رع بمتحف اللوفر (حجر رملى صلد - 3:12116ل©) تظهر 
ملامسح شخصية بعينها (الفم - الوجنتان) بغطاء الرأس الملكى (- النمس) وثعبان 
الكوبرا مع وجود إنبعاج فى الخلفية يوحى بأن القطعة كانت جزءاً من تمثال للملك بهيئة 
«أبى الهول» (<«صننام5)؟. 

جزء مكسور من تمئال جماعى لجدف رع وزوجته إلى جوار ساقه اليسرى - الهيئة 
هنا تذكرنا بنقش من معبد زوسر الذى كان قائماً يوماً فى مدينة أون (هليوبوليس - 
المطرية) ويصور سيدات البيت المالك إلى جوار ساقى الملك. 


تاريخ الفن 


تمثال المهندس المعمارى ١حم‏ إيونو) بمنحف هيلد سهيم (حجر جيرى - 16957 سم) 
- كان أحد أمراء البيث المالك وعاش فى عهد خوفو وكان مديراً للأشغال الملكية - 
الهييئة طبيعية فى كل شئ (عدم وجود الباروكة) والرأس والملامح قد تأثرت كثيراً 
التمثال الأشهر للملك خعضرع (ديوريت توشكا - 174اسم) كأحد روائع 


(1/135161016065) فن النحت فى العالم القديم - فى جلال يليق بالملكية الالهية يجلس 
خعفرع على عرش له مسند طويل وأرجل لحيوانين برأسى أسد - على جانبى العرش 
تظهر فى نقش بارز الزخرفة المعروفة بإسم «وحدة الأرضين» (291400 577213) - الملك 
يضع قبضة يده اليمنى على ساقه ويمسك بقطعة من جلد حيوانى (جلد الفهد (؟) - 
وسيلة سحرية تؤكد تجديد المولد) ويبسط اليسرى على ساقه - الحديد هنا (بخلاف 
النمس والكوبرا ولحية الإحتفالات) هو ظهور الصقر (حورس) ناشراً جناحيه حول 
خلفية رأس الملك (تعدد الآراء والتفسيرات : الملك هو حورس وحورس هو الملك - 
حورس يسبغ الحماية على الملك - فكرة الثالوث الاوزيرى [الملك المتوفى خعفرع ! 
يأنى فى مقام أوزيريس - العرش يجسد الإلهة الأم إيزيس - هيئة الصقر تجسد الابن 
حورس] - الملك (إبن الشمس» (” 3؟) يتحد مع حورس السماء) - فكرة العرش 
على هيئة الأسد هى نفس الفكرة الدينية من وراء الأرجل الحيوانية للكرسى الذى 
يجلس عليه المتوفى - تنفيذ فكرة وجود الصقر حورس فى خلفية رأس بعض التماثيل 
الملكية (أنظر الأشكال الإضافية رقم 4) يؤكد التلاحم الأزلى بين الفرعون وحورس. 
8- يمثل عهد منكا ورع مرحلة من مراحل التجديد والتطور فى فن النحت فى الدولة 
القديمة - التماثيل الثلاثية (الملك - حتحور - رية الأقليم) تؤكد على فكرة إرتباط 
الملك بالأسرة الإلهية بنوة وتأكيداً لشرعية ملكه فى الدنيا وإستمرار ذلك فى 
الآخرة - الملك والملكة بأحجام متقاربة (يلاحظ حركة ساتى الملكة لكى تتناسب 


أ.د. على رضوان 


مع وقفتها وإحتضانها للملك - إنسانية الملامح عند منكا ورع كما يظهر فى 
الرأس المكسور (البستر - المتحف المصرى) حيث الأنف العريض والوجه المستدير 
مع إبراز الشعر الطبيعى من تحت النمس - التسباين الواضح بين أساليب النحت 
والملامح على أيام الدولتين القديمة والوسطى (منكا ورع وسنوسرت الأول). 
-“٠‏ الرؤوس البديلة 116305 1656176[ (حجر جيرى - حجم طبيعى يكون عادة فى 
حدود "١‏ سم) كأشهر نماذج الملامح الشخصية فى الدولة القديمة. 
التمثال النصفى للأمير عنخ حاف (حجر جيرى - حوالى 5٠‏ سم) يقدم نموذجاً 
آخر لأساليب نحت الرؤوس البديلة» ولو أن الفكرة هنا يمكن أن تكون مرتبطة بالخروج 
والبعث والتطلع من داخل مقصورة المقبرة إلى عالم الأحياء حيث كهان الروح الذين 
يأتون لتقديم القرابين - يمكن مقارنة ذلك بالتمثال النصفى للموظف نفرسشم بتاح 
(الأسرة السادسة) الذى يتطلع من فتحة شباك فى بابه الوهمى إلى مكان تقديم القربان. 
١كا‏ عبرا (شيخ البلد) هو صاحب أشهر تمثال خشبى (1١١سم)‏ فى مصر القديمة 
- شخصية الملامح وطبيعية الهيئة بطريقة لاتضارع - النقبة الطويلة الواسعة تصير 
مرتبطة بالهيئة الطبيعية على عكس الأخرى القسصيرة الحابكة التى تظهر مع الهيئات 
المثالية (قارن التمثال الآخر الذى ينسب عادة إلى شيخ البلد) - الهيئات المصورة نقشاً أو 
رسماً يمكن أن تظهر بخصائص ممائلة (صورة مرفقة لنقش على الخشب من مقبرة 
موظف من الأسرة السادسة, الأشكال الإضافية رقم 4) - الجزء المتبقى على هيئة تمثال 
نصفى من الخشب لسيدة كان قد عثر عليه فى مقصورة شيخ البلدء ومن هنا تأتى نسبتها 
كزوجة لهذا الموظف الذى عاش في بداية الأسرة الخامسة حيث التحول فى الفكر 
الدينى الذى صاحب وصول «أبناء إله الشمس» إلى عرش مصر. 


تاريخالفن 


نمثالان من الحجر الجيرى لخادم (يعصر جعه) وخادمة (تطحن الحب) يظهران 
مقدرة طيبة من الفنان الذى إستطاع تجسيم الهيئة والحركة عن طريق التفريغ وبما يتسق 
مع الوضع الطبيعى للجسم البثسرى - ملامح الرجل تدل على رقة الحال - تظهر هذه 
النوعية من التماثيل إعتباراً من أواخر أيام الأسرة الرابعة وتشيع فى الخامسة وتستمر من 
بعد ذلك لكى تتحول إلى ما يعرف بإسم «الماكيئات» الخنشبية إعتباراً من عصر 
الإضطراب الأول. 
-"١‏ هيئة الكاتب تعتبر واحدة من أهم الأوضاع التى أخرجتها فنون النحت المصرية 
القديمة والتى شاعت فى الدولة القديمة بصفة خاصة - التمثال الصغير بمتحف 
شيكاغو (جرانيت أسود - 1,0 سم) يظهر ملامحاً وأسلوباً فى النحت بما يقطع 
بنسبته إلى الأسرة الثالثة» وبالتالى يتأكد إرجاع فكرة هذه النوعية من التماثيل إلى 
بداية الدولة القديمة (على أقل تقدير!) وليس إلى الأسرة الرابعة (الأمير كاوعب) 
- نقدم ثلاثة نماذج لهذه الهيئة من بداية الأسرة الخامسة : - 
كاتب المشحف المصرى : حجر جيرى - ١‏ سم - سقارة - هيئة رسمية - تفريغ وتطعيم 
كاتب متحف اللوفر (كاى) : حجر جيرى - ٠ه‏ سم - سقارة - هيئة طبيعية - تفريغ 
وتطعيم للعينين. 
كاتب مخزن حغائر جامعة القاهرة بالجيزة (كا إيروخوفو): حجر جيرى - 
حوالى” 4 سم - جبانة الجميزة الغربية - هيئة رسمية - تحجسيم دقيق بلا تفريغ 
كامل - دقة التلوين للشارب والعينين والحاجبين. 


أ.د.علىرضوان 


7"- رأس الملك أوس ركاف : المتحف المصرى - نوع من الشست يعرف باسم 
عكاعة 01/7 - بالحجم الطبيعى تقريباً - معبد الشمس للملك بأبى صير - 
نضارة الوجه بعذوبة وشبابية فى الملامح - تاج الشمال (الأحمر) -- لعل المقصود 
أن يظهر الملك فى هيئة تتناسب مع كونه أحد أبناء إله الشمس. 
ساحورع والاله الذى يرمز إلى إقليم قطْط: الميتروبوليتان - ديوريت - 5 , 7سم 
- الملك بحجم كبير جالساً والاله بلحية معقوفة واقفاً ومسدداً علامة الحياة (عنخ) 
بيسراه إلى الملك. 


التمثالان النحاسيان من عهد ببى الأول : المتحف المصرى - نحاس مطروق على 
نواة من خشب قد تحللت - الملك : ١11‏ سم والأمير : 5/ا سم - من معبد حورس فى 
هيراكونبوليس -- أعظم نماذج التماثيل النحاسية التى وصلتنا من مصر القديمة - لعل 
هذه المجموعة التى كانت مثبتة على قاعدة واحدة أن تكون أقدم الإشارات العملية 
لإشتراك فى الحكم لولى العهد فى مصر القديمة. 

ببى الأول راكعا : بروكلين - شست أخضر - ١6‏ سم - تفريغ - الملك راكعاً 
يقدم القربان (هناك بقنايا تمثال لخعضرع كأقدم النماذج لهيئة التقدمة هذه) - أول 
ترجمة فعلية للصيغة الجنائزية ( 785184 44© 7842 ) (قربان يقدمه الملك [إلى الإله]). 

ببى الأول فى هينة أوزيرية ؛ بروكلين - البستر - ١١6‏ سم - تفريغ - الملك على 
عرش (يعطى شكل العلامة الهيروغليفية ( .]] ) التى بها يكتب إسم الإلهة إيزيس) 
ممسكا بالمذبة وصولجان «الحضا, وقد اتخذ وضع الأيدى المنقاطعة كأوزيريس - 
حورس الصقر من وراء الرأس (التاج الأبيض) فى هيئة مجسمة تماماً (ليكمل الثالوث 
الاوزيرى - يرمز إلى علامة حورس في الإسم الملكى (الحورى () الذى نقش على ظهر 


تاريخالفن 


العرش (أنظر ال حالة المشابهة لتمثال من عهد الملك خعفرع بالمتحف المصرى - الأشكال 
الإضافية رقم 5). وجدير بالذكر أن عهد الملك ببى الثانى قد خلف لنا هيئتين جديدتين 
لم تعرفهما التماثيل الملكية من قبل : 
- الملك يجلس على الأرض طقلا عاريا واضعأ أصبعه على فمه (البستر - 5اسم - من 
معبده الجنائزى). وهو هنا يرتفع إلى مرتبة (حورس الطفل». 
- الملاك بكامل هتدامه الملكى يجلس على حجر أمه (البستر - 4 سم - بروكلين). وهو 
هنا يرفع من قدر أمه لتصير فى مكانة الإلهة «إيزيس». 
*- مناظر منقوشة فى مقنابر أشراف الدولة القديمة :تى فى قاربه يدخل منطقة 
الأحراش (الأحراج) التى ترمز دينيا إلى مكان فى الدلتا (- خمّيس) فيه ولد 
حورس - الاتباع يطعنون - على سنة حورس - رمز الشر ست الذى مثله هنا 


مريروكا فى الوسط يسير فى صحبة إبنه وصديق له متوجهاً إلى محفته وذلك بكل 
المودة والإعزاز. 

مريروكا يجلس إلى حامل عليه بردية مثبتة وقد إنتهى لتوه من تصوير رموز فصول 
السنة الثلاثة (مجممة - #رم - #:/3) كهيئات آدمية على صفحة هذه البردية. من أمامه وإلى 
جانب الحامل يقف إبنه ‏ خنوء وفى يده أدوات الكتابة - المنظر تكرر بعد ذلك لمرة 
واحدة فى مقبرة أخرى مجاورة تنتمى للموظف ١خنتى‏ كا) - المعنى الغامض وتعدد 
التفسيرات المقترحة والتى يمكن أن تطرح : (صاحب المقبرة يحدد بنفسه ويقرر نوعيات 
موضوعات مناظر جدران مصطبته - هو يرغب أن يكون مقامه فى بيته هذا للآخرة طيباً 


أ.د. علي رضوان 


وسعيداً وأن تمر عليه الأيام بمفيضان طيب (2/2 -384) وفصل إنبات فيه خير وماء 
وفيه قرة عين (م1[ - 871) وفصل حصاد تستمد منه ومن عطائه الحسياة (1/2؟ - 377000) 
- هو يريد - وقد أشهد إبنه على ذلك - ألآ ينقطع عنه القربان على مدار العام؛ فصلاً 
فصلاً. وشهراً شهراً (يلاحظ أن رموز الفصول قد صورت وأمام كل منها حلقة بيضاوية 
على كف اليد تحوى علامات أربعة لكلمة «شهر) بالمصرية القديمة) - هو يسجل فى 
إختصار شديد أن قبره هذا سوف يكون له عالم حياة طبيعية كاملة وبما كانت عليه 


(احجرة الكون) التى نعرفها من معبد الشمس للملك نى أوسررع [الأسرة الخامسة ]). 


”- تنتهى أيام الدولة القديمة بدخول مصر فى فترة من التدهور والتمزق وعدم 
الاستقرار - الفن هنا مرأة صادقة معبرة عن كل هذا وذاك (ذسب مفقودة - 
موضوعات مكررة بأداء ركيك فى كل شئ. حتى فى تنفيذ العلامات الهيروغليفية 
- التركيز على إبراز هيئة المتوفى [بمفرده أو مع بعض أفراد عائلته] مع قيام خادم 
أو أكثر بتقديم القربان إليه فى بعض الحالات). 
تمثال الملك منتوحتب الثانى - نب حبت رع : حجر رملى باقية عليه آلوانه - 
8 سم - من الدفنة الرمزية (باب الحصان) بالدير البحرى - الملك بتاج الشمال 
ولحية الآلهة (المعقوفة) ورداء الإحتفالات يجلس فى وضع أوزيرى (نعرف أن التمثال 
كان قد عثر عليه ملفوفاً بلشائف التحنيط؛ وكان فى دفنته الرمزية هذه يشير إلى قتل 
الملك الذى كان ضرورة بالنسبة لتجديد شرعية جلوسه على العرش لمرات ومرات فى 
العالم الآخر (- دفنة الحب - سد) واللون الغامق يتناسب مع عالم أوزيريس عالم 
الظلمات وتجديد الحياة - التاج الأحمر هنا بسبب حب تأكيد السيطرة على الشمال أو 
إشارة إلى بلاد الدلتا ومعنى الولادة فى أحراشها (أنظر رقم 7" - منظر تى). 


تاريخالفن 


الماكيت (- النموذج) الخنشبى يصور منظراً مألوفاً لصيد السمك بالشباك يقوم به 
جماعة من الصيادين الذين يستخدمون قوارب مصنوعة من سيقان البردى - من مقبرة 
الموظف «مكتى رع, بالدير البحرى (الأسرة الحادية عشرة). 


©- سرعان ما تتحول مصر الموحدة فى عهد منتوحتب الثانى (نب حبت رع) نفسه 
إلى أوضاع فنية ثابنة ومتميزة» مالبثت أن تطورت على أيام الأسرة الثانية عشرة 
إلى مدارس ثلاث فى فئون النحت (المدرسة المثالية - ا مدرسة الكلاسيكية - 
المدرسة الواقعية). فى المنظر المنقوش (على تابوت كاويت - المتحف المصرى) 
تظهر الملكة (أو الأميرة) جالسة نمسكة بمرآة ورافعة كوب شراب (نعرف من المنظر 
أنه يحوى لبناً - أنظر لوحة رقم )5١‏ إلى فمهاء ومن ورائها تقف وصيفتها التى 
نراها تعتنى بتصفيف شعر سيدتها - يلاحظ وجود رشاقة فى الجسم البشرى مع 
شئ من المغالاة فى حركة الأصابع» كما أن الفنان قد راعى أكبر درجات التجسيم 
عندما أراد إظهار بعض التفاصيل (الحلى مثلا !) بنقش بارز مع تحديد الإطار العام 
للهيئة بواسطة خطوط غائرة بنسب متفاوتة ساعدت على إحداث العمق والظلال. 
وعلى ذكر مدارس فن النحت فى الأسرة الثانية عشرة فإننا نقدم هنا النماذج التالية : 


من المدرسة الأولى : رأس سيدة من الخشب (اللشت - حوالى ١٠سم)‏ بملامح 
كلها النبل والمثالية» الأمر الذى دفع العلماء إلى الإعتقاد أن صاحبة التمثال كانت واحدة 
من الملكات فى عهد أمنمحات الأول أو سنوسرت الأول - الباروكة بقيت عليها قطع من 
رقائق ذهبية خالصة لترصيعها. 

من المدرسة الثانية : تمثال الملكة نفرت زوجة سنوسرت الثانى يظهرها بباروكتها 
«الحتحورية» المميزة ذات النهايتين الملتويتين بطريقة حلزونية. 


أ.ل. على رضصوان 


من المدرسة الثالثة ؛ الجزء العلوى المتبقى من تمثال واحدة من ملكات عهد 
سنوسرت الثالث يظهرها بالباروكة المموجة فى خطوط أفقية وبنهايتين مستويتين. 
أما عن الملامح والباروكة فى التمثال الرابع فهى لملكة تنسب للأسرة الثالثة عشرة 
بناء على المحاكاة ومحاولة الأخذ بأساليب المدرسة الثالثة (التى شاعت فى عهد كل من 
سنوسرت الثالث وإبنه أمنمحات الثالث). 
؟"- الحلى فى مصر القديمة : نعرف أن مخلفات حضارة نقادة الثانية (- جرزة) 
تظهر توسعاً فى إستخدام التمائم وأدوات الزينة مع تعدد أنواع ومواد الخرز (لدينا 
حبات من نحاس أو ذهب أو فضه أو لازورد بالإضافة إلى مختلف المواد الأخرى 
كالعظم أو الحجر أو القاشانى ... إلخ) - تشهد حبات الأساور الأربعة (ذهب - 
فيروز - لازورد) من مقبرة الملك ,جر, فى أبيدوس بتفوق كبير وذوق رفيع 
ومهارة عالية تدل على خبرة سابقة - روعة الآداء الذى لايضارع تبين لنا فى قطع 
الحلى التى ترجع إلى أيام الأسرة الشانيية عشرة التى تمثل هنا عمن طريق إكليل 
أميرة من عهد أمنمحات الثالث (لاحظ ثعبان الكوبرا والوريدات والريشتين) 
وأربع صدريات لأميرات تظهر فى كل مرة الإسم الملكى (سنوسرت الثانى - 
سنوسرت الثالث - أمنمحات الثالث) مع إزدواجية وتقابلية الهيئة التى ترمز فى 
كل مرة إلى الملك (الصقر - الحيوان الخرافى برأس صقر وجسم أسد - الهيئة 
الآدمية). فى الأشكال الإضافية نبين مدى التواصل والإستمرارية والتباين في 
الموضوعات عن طريق بعض الصدريات التى تنتمى للدولة الحديثة وعصر 
الاضطراب الثالث, ثم هناك القلادة الذهبية من مقبرة الملك بسوسينس الأول 
(الأسرة الحادية والعشرون) التى تذكرنا بقرص الشمس «آتون» الذى تصدر منه 
الأشعة. وأخيراً فإن خاتم الإصبع الخاص بإحدى ملكات مروى (العصر الرومانق 


تاريخالفن 


- حوالى ٠١‏ ق.م) بزخارفه المصرية الصادقة (قرص الشمس - الناووس - رأس 
الكبش «أمون» .... إلخ) ليدل على مدى التأثير والعطاء الحضارى لمصر القديمة 
فى بلاد الجنوب (الأشكال الإضافية رقم 2 5). 


الدولة الوسطى فإننا نشير هنا إلى مجال آخر بأن نورد صورة لفرس النهرمن القاشانى 
(إرتفاع : ١١,8‏ سم) مع التنويه إلى أنها كانت عادة شائعة أن توضع هذه القطع فى 
المقابر على أيام الأسرة الثانية عشرة على وجه الخصوص (الأشكال الإضافية رقم 5). 
/ا"ا- هنا نعود إلى التأكيد على مدارس فن النحت الثلاثة للأسرة الثانية عشرة : 


-١‏ المدرسة المثالية ( أمتمحات الأول وسنوسرت الأول) : فيها تظهر ملامح الوجه 
بطريقة «هيروغليفية)» لاتعبير فيها - التمثال هنا لسنوسرت الأول (اللشت - 
حجر جيرى - حوالى ٠٠١‏ سم) وهو يظهره جالساً وقد أمسك بيده اليسرى 
قطعة الحلد (؟) ذات المعنى التمائمى (انظر تمثال خعفرع - رقم 58). 

-١‏ المدرسة الكلاسيكية (أمنمحات الثانى وسنوسرت الثانى) : وهى التى تقع موقعاً 
وسطاً بين المدرستين الأولى والثانية» وفيها يبدأ التحول نحو ملامسح شخصية 
ولكن بطريقة مثالية - التمثال هنا لسنوسرت الشانى (تانيس - جرانيت أسود 
- 776سم) وعليه نجد أسماء الملك رمسيس الثانى الذى جلبه إلى مكان 
العثور عليه دون أن يغير فى ملامح الوجه. 

؟- المدرسة الواقعية (سنوسرت الثالث وأمنمحات الثالث) : هنا تحدث أول ثورة 
فى الفن عندما أظهرت التماثيل (خصوصاً فى عهد سنوسرت الثالث) ملامح 
الملك بطريقة معبرة وشخصية (الغضون والتجاعيد - الفم والعينان كتجسيد 


أل على رضوان 
لصرامة وحزم - الأذنان الكبيرتان) - التمثالان هنا لسنوسرت الثالث (معبد 
نب حبست رع بالدير البحرى - جرانيت أسود ١6١‏ سم) وقد وقف متعبداً 
باسطاً الكفين على النقسبة (قارن هيئة تمثال ببرلين ينتمى للملك أمنسحات 
الغالث), ولأمنمحات الثالث (هواره - حجر جيرى أصفر اللون - ١58‏ سم) 
وقد جلس باسطاً الكفين على الساقين (قارن هيئة تمثال جنيف لأحد ملوك 
الأسرة الثالثة عشرة). 

8 ملامح الوجه هنا تظهرها رأسان للملك سنوسرت الثالث لنرى عن قرب مسحة 
التجهم والعبوس والتصميم وقوة الإرادة لشخصية لاتتكرر وبالتالى لايبصعب 
التعرف عليها. 

9"- الجديد فى هيئة «أبو الهول» عند أمنمحات الثالث (تانيس - ججرانيت أسود - 
الطول : 77١‏ سم) هو ذلك التلاحم الككبير بين ملامح وجه الملك ورأس الأسدء 
أى أن درجة الحيوانية فى الهيئة قد تزايدت عما كانت عليه من قبل» الأمر الذى 
ا ل ال 9 
النوبة - المتحف البريطانى)» وكذلك فعل نختنبو الأول ونختنبو الثانى (الآأسرة 
الثلاثون) من بعد ذلك. 
الملكة حتشبسوت تقلد هيئة الأسد لأمنمحات الثالث بكل دقائقهاء وكانت آأول 

من أخذ (فى الدولة الحديثة) عن هذا الملك هيئة الجلوس مع بسط الكفين على الساقين 

(أنظر الأشكال الإضافية رقم 0). 


45- تشتهر تماثيل الأفراد التى وصلت إلينا من أواخر الأسرة الثانية عشرة (- المدرسة 
الثالثة) بباروكة ذات نهايتين مدببتين (تفثال خرتى حتب الجالس بعباءة حابكة) - 


تاريخا لفزر 


يستمر ظهور هذه الباروكة بملامح للوجه توحى بتأثيرات كبيرة من المدرسة الثالثة 
فى تماثيل أفراد الأسرة الثالثة عشرة (تفثال جبو الجالس باسطاً الكفين) وكذلك 
عند الموظف الشهير أمتحتب بن حابو الذى عاش فى عهد أمنحتب الثالث 
(يلاحظ أن تمثالى جبو وإبن حابو قد عثر عليهما فى معبد الكرنك - أى أن 
الوضع والهيئة هنا لتمثال معبد). 


وهنا نود الإشارة إلى تمثال صغير (حجر جيرى - 717" سم) بمتحف برلين (الغربية) 
لرجل يدعى «إنتف) (الأسرة الثالثة عشرة) يظهر بنفس هذه الباروكة» وقد إتخذ بتقاطع 
الذراعين وضم القبضتين هيئة (أوزيرية) شبيهة بما كانت عليه نفاثيل «الأوشبتى» التى 
نعرفها لأول مرة منذ الدولة الوسطى (أنظر الأشكال الإضافية رقم 07). 

تمثال سبك إم ساف (أرمنت - جرانيت أسود - ١6١‏ سم - النصف الأول 
للأسرة الثالثة عشرة) صاحب النقبة الطويلة الواسعة يثبت أن تجديداً قد طرأ على بعض 
أعمال الفن فى تلك الفترة الأخيرة من التماسك السياسى وقبل الدخول كلية فى عصر 
الإضطراب الثانى (متحف تاريخ الفن - قيينا - النمسا). 

يتضح ذلك أيضاً عند إسنعراض نمثال الملك حورا لخشبى (١17سم)‏ الذى يظهر 
علامة «الكا» فوق رأسه. والذى عثر عليه داخل ناووسه. 


أما ملامح املك نطر حتب الأول فهى خير دليل على إستمرارية تأثير المدرسة الثالثة 
(خصوصاً عهد أمنمحات الثالث) فى فن النحت فى الأسرة الثالثة عشرة. 
-١‏ اللوحة هنا قصد بها إبراز روح التطوير ومحاولة التجديد فى الفن إعتباراً من 
الأسرة الحادية عشرة (نقش تابوت كاويت - الخادم يصب لها شراباً هو اللبن) إلى 
الأسرة الثانية عشرة (منظرالبدو يتقدمهم كبيرهم ١إبشا)‏ من مقبرة خنوم حدب 


أ.د. على رضوان 


الثالث ببنى حسن)» ثم التحول إلى التدهور السياسى والفنى فى عصر الاضطراب 
الثانى (الفن الركيك وال موضوعات المحدودة : لوحة رجل وزوجه تذكرنا بلوحات 
الإضطراب الأول). 

وتدخل مصر عصر الدولةالحديثة بكل تجديداته وإبداعاته وتنوع موضوعاته 

ومدارسه. 
فى اللوحات من 4١‏ إلى 60 نقدم نماذجاً لكل هذا وذاك : أحد تماثيل الموظف 

الكبير ستئموت (عهد حتشيسوت) النى تظهره ومعه الأميرة «تفرورع» التى شرف بأن 

يكون مربياً لها. 
رسم أولى يوضح ملامحاً لعلها أن كانت متطابقة مع شخصية سئئموت (من 

مقسبرته بالدير البحرى) - يلاحظ دقة اللمسات لريشة الفنان الذى أستخدم كما نرى 

شبكة مريبعات مرشدة. 
ثلاث ملاعق خشبية (الأسرة 14) كانت مقدرة لإحتواء طيب أو دهان عطرى 

لزينة الوجه وتجميله فى الدنيا وإشراقة طلعته فى الآخرة (لاحظ التنوع والجمال فى 

منها تكاد أن ترمز إلى علامة الحياة «عنخ)). هنا يجب الإشارة إلى ملعقة حلوان (من 

العاج ومن العسصر العتيق - الأشكال الإضافية رقم 7) التى تظهر شكل علامة ١تيت»‏ 

(رمز الإلهة إيزيس). 

"5 - رسومات سريعة من مقيرة المللك تحتمس الثالث بوادى ال ملوك : الملك بالمجداف فى 
يليه يبحر فى قارب ومعه أمه الملكك رإيزه» (هو نفس إسم الالهة إيزيس) - يتقدم 
القارب إثنان من حملة رموز الآلهة - فى الصف السفلى يقوم الملك بالرضاعة من 
أمه الربة «إيزيس, التى تسكن شحرة الجميز» ثم نجده يتقدم زوجاته وواحدة من 


تاريخالفن 


سمسمس ميت الست يسبل ب اا الاي لي سي 
بناته - الفنان هنا يتبع أسلوب الرسم الذى استخدم فى تصوير مناظر ١كتبالعالم‏ 
السفلى) على البرديات» وكما هو مسجل على جدران حجرة التابوت البيضاوية 
للملك تحتمس الثالث نفسه. حيث تم تنفيذ هذا المنظر على أحد العمودين بها. 
نماذج لمنون النحت من أيام التحامسة : تحتمس الثالث واقفاً بتاج الجنوب 

و«الأقواس التسعة» تحت قدميه (بازلت أخضر - ٠٠١‏ سم - خحبيئة الكرنك) - الملكة 

حتشبسوت راكعة تقدم قرباناً على شكل إناء كبير (جرانيت - 4٠‏ سم - الدير 
البحرى) - التماثيل الشلاثة الباقية تنتمى لعهد أمنحتب الثانى وتظهره واقفاً بغطاء 
للرأس فيه تعديل أو تحوير لشكل النمس (يسمى «خات)) كما هو عند حتشبسوت فى 
التمثال السابق. وواقفاً باسطاً الكفين (- متعبداً) فى كنف وحماية واحدة من الربات 
الحيات (مرت سجر - حتحور - إيزيس - رنئوتت - ماعت ... إلخ). وفى الوضع 

راكعاً (نقش بارز) ليرضع لبن الألهة البقرة (حتحور) ثم واقفاً متعبداً تحت رأسها. 
وعلى ذكر فن النحت فى عهود التحامسة فإننا نقدم رأس الملك أمنحتب الثانى التى 

تسد قمة النضج الفنى الذى أخذ عن أساليب حتشبسوت وتحتمس الثالث (العينان 

اللوزيتان بخطوط تكحيل تمتد بطول الحاجبين الطويلين - الشفتان الرقيقتان تعبران عن 

نفس راضية مطمئنة (أنظر الأشكال الإضافية رقم /7. 

*4- التمثال الصغير للموظف الكبير ستنموت يصوره راكعاً ومقدماً لإسم سيدته الملكة 
مر وم ور (حتشبسوت) بطريقة مبتكرة فيها تقديس وتأكيد على إنتسابها 
لاآلهة (حية الكوبرا بقرص الشمس والقرنين تقابل علامتى 787 و 6. 
وليمة يسودها جو الطرب والشراب ححيث الرقص المصاحب بالإيقاع والغناء - 

رسومات ملونة على ملاط أبيض ناصع (المتحف البريطانى - من مقبرة مجهولة فى طيبة 

الغربية - عهد تحتمس الرابع) - يلاحظ جمال وليونة الجسم عند الفتاتين (الراقصتين)» 


أ.د. علسى رضصسوان 


ثم الإلتفاتة والنظرة من أمام لإثنتتين من فرقة الموسيقى والغناء. وكذلك ظهور بطن 

القدمين لكل منهما وكما هو الحال عند الإثنتين الأخريتين الناظرتين ناحية الراقصتين. 
التمثالالصغير لأمنحوتب الثالث. بالوقفة غير العادية والإستلاءة الجسمانية التى 

تقارب نسب تمائيل العمارنة. يعطى إشارة واضحة أن الفن فى عهد أمنحتب الرابع 

(إخناتون) كانت له المقدمات التى مهدت لظهوره. 

كذلك فإن ملامح الوجه التى تميز شخصية الملكة تى (زوجة أمنحتب الثالث وأم 
الأبنوس - حوالى ٠١‏ سم) لتعد إشارة أخرى إلى التحول الكبير إلى الواقعية فى أواخر 

أيام زوجها أو بعد وفاته بقليل. 

44- فن العمارنة : فى معبد خصص لآتون فى الكسرنك (بيت سيد الآلهة آمون - رع) 
يبدا أمنحستب الرابع (إخناتون) الإعلان الواضح عن دينه الحديد بهذه النوعية من 
بملامح مميزة للوجه وتركيبة جسمانية لاتوجد عادة إلآّ مع إله النيل ١احعبى).‏ 
الأسلوب الجديد يسيع من بعد التحول الكامل إلى ديانة آتون والإنتقال إلى 

العاصمة الجديدة «آخت - آقون» (تل العمارنة) حتى أن الأفراد العاديين أصبحوا - على 

سنة إخناتون - يصورون بطريقة الامتلاءة الملحوظة فى البطن والأرداف (قارن اللوحة 

أما عن اللوحتين الصغيرتين من تل العمارنة بالمنظر المتشابه الذى يجمع بين إخناتون 
ونفرتيتى وثلاثة من بناتهما تحت قرص الشمس (آتون) ذى الأشعة التى تنتتهى بيد بشرية 
(تمنح الحياة!): فإنها كانت توضع فى محراب صغير فى منازل سكان تل العسمارنة لكى 
تؤدى أمامها الصلوات (أنظر الأشكال الإضافية رقم 7). فليس هناك تقرب لآتون بدون 


تاريخ الفسن 
وساطة إخناتون وأهل بيته الذين جسدوا «عائلة مقدسة» فى أعين الناس. 


6- منظر من مقبرة مئنا (رقم 59 بطيبه الغربية) يصور حياة الحقول فى فصل 
الحصاد بلمحات لاتلحظها إلا عين الفنان المدقق - روعة الأداء وحلاوة وبساطة 
التعبير فى هيئة الرجل (لاحظ تلوين العين) التى نقشت على جدار مققنبرة الوزير 
رعمسو (رعموزى) الذى عاصر أمنحتب الثالث وبداية حكم أمنحتب الرابع - 
الرأسان لنخت مين (حجر جيرى) وثاى (خشب الأبنوس - لاحظ ذهب الشجاعة 
على صدره) يظهران ملامحا شخصية ويدلان على تأثيرات فن العمارنة القوية فى 
أواخر الأسرة الثامنة عشرة (فى عهدى «أى» و «حورمحب») - الرسم الملون من 
مقبرة الملكة نضرتارى يصورها فى وضع التعبد برشاقة فى الهيئة والحركة وحسن 
تنفيذ الهندام (لاحظ إستخدام اللون لإظهار طيات الثياب) - تسد مقبرة 
«سننجم, بديرالمدينة من أروع أمسثلة فن الرسم فى عصر الرعامسة 
(الأسرة9١):‏ المنظر هنا يشير إلى جنات النعيم بأشجارها وخمائلها وجداول الماء 
فيها ثم فلاحة أرضها بواسطة المتوفى وزوجته. 


5- من تجديدات الفن فى عهد إخناتون أن سمح لبعض أصحاب المقاير من أشراف 
تل العمارنة بستصوير فرعون وأهل بيته فى أوضاع لم نعهدها من قبل : المنظر هنا 
يظهر الملك والملكة الأم «تى» (بالتاج الريشى) ونفرتيتى والأميرات فى جلسة أسرية 
أثناء تناولهم لبعض الشراب - فى القطعة الصغيرة من الخشب الملون ١(‏ سم) 
التى شكلت لتبرز خروج رأس الملك توت عنخ آمون من زهرة اللوتس (نضرتم) 
تأكيداً على إعادة مولده مع إشراقة شمس كل صباح (قارن حورس الطفل من 
فوق زهرة اللوتس». فإننا نلحظ ذلك الشبه الكبير بين الرأس بملامحها وبين رؤوس 
بنات إخناتون من تل العمارنة - أما الرأس المكسور من تمثال لتوت عنخ أمون فإنه 


أ.د. على رضوان 


بتاجه الأزرق (خبرش) يمكن أن يكون قد أثر فى فن النحت فى بداية الأمسرة 
التاسعة عشرة كما يتضح من تمثال رمسيس الثانى الشهير (تورين - جرانيت أسود 
- 194 سم) - كذلك فإن تأثيرات فن العمارنة تظهر فى التمثالين الصغيرين من 
الخشب الملون لاحد ضباط نهاية الأسرة الثامنة عشرة (ملامح الوجه وإمتلاءة البطن) 
ولأحد الموظفين من بداية الأسرة التاسعة عشرة (الرأس الحليق والبطن الكبير). 


/ا5- هنا أيضاً يظهر تمئال «إيوتى» (ليدن) من بداية الآأسرة التاسعة عشرة بعضاً من 
تأثيرات الواقعية لفن العمارنة - المناظر الأربعة تبرز موضوعاً واحداً وهو : الملكة 
تقدم الشراب للملك - لقد كانت نضرتيستى أول من سجل لنا ذلك فى تل 
العمارنة (منظر مقبرة الموظف «مرىرع» واللوحة التى لم تكتمل نقشاً) - أما 
اعنخ إس إن آمون» زوجة توت عنخ آمون فنجدها تقدم الشراب والزهور فى أن 
واحد - وأخيراً ينفذ هذا الموضوع بطريقة مشابهة فى أواخر الأسرة التاسعة عشرة 
بأن ظهرت الملكة تاوسرت» وهى تقدم شراباً للملك سيتى الثانى. 


4- نعرف أنه فى حوالى ٠٠٠١‏ ق.م قد تم القضاء نهائياً على الكيان السياسى والقوة 
الحضارية للحيثيين فى أسيا الصغرى. إلا أن منطقة تقع فى الشمال السورى 
(بالذات عند سمأل (- زنجرلى) كانت قد بقيت» بترسيبات وتأثيرات حضارية 
مستمدة من مخلفات الحضارة الحيثية وغيرها من حضارات الهلال الخصيب» 
لتمدنا ببعض أعمال الفن التى تنسب أحياناً لفترة تعرف بإسم المرحلة الحيثية - 
الآرامية (فى القرنين التاسع والثامن ق.م). 
إلى هذه المرحلة تنسب اللوحة هنا (سمأل - بازلت - ١4‏ سم - حوالى ١لاق.م‏ 

- برلين) التى تصور أصيرة أو ملكة قد جلست لتناول الطعام والشراب ومن أمامها 

مائدة الطعام (القربان !) وخادمة هسك مذبة وتقف لتقوم بالخدمة اللازمة - يلاحظ 


تاريخ الفسن 


وجود الشمس المجنحة فى قمة اللوحة (تأثيرات مصرية دون شك) - الملكة تضع فوق 
رأسها قلنسوة ذات طابع خاص» وتمسك في يدها اليسرى بزهرة متفتحة (لقد كانت هذه 
عادة معروفة فى مصر القديمة منذ أيام الدولة القديمة ! - قارن أيضاً مثال ستنوى [زوجة 
حاكم أسيوط زفاى حعبى] من الأسرة الثانية عشرة [حوالى ٠165١ق.م]‏ بمتحف 


ع1 


لوحة الاله بعل (حجر جيرى - حوالى 47 اسم - أوجاريت (- رأس الشمرة) 
- اللور بباريس - يتأرجح التأريخ بين القرن ١9‏ والقرن ١5‏ ق.م) : الإله بلحية كثيفة 
وشعر طويل وخوذة مدببة ذات قرنين وخنجر مثبت فى حرام مئزره القصير نراه وهو 
يلوح بمقمعة (لعلها تحدث دوياً ورعداً !) فى يده اليمنى» فى حين أن اليسرى تمسك 
بحربة (لعلها تشير إلى ومض البرق الخاطف !) ذات نهاية نباتية الشكل (لعلها تشير 
إلى الخير الذى يعم الأرض بعد رعد وبرق ومطر - هناك من العلماء من يقترح أن نهاية 
الحسربة عبارة عن ألسنة لهب - من أمام الاله يظهر شخص بحجم صغير فى هندام 
سورى (يقترح أنه ملك أوجاريت الذى وقف خاشعاً متعبداً ) - يرجح أن التشكيلات 
المموجة أسفل المنظر تعبر عن الجبال والهضاب التى يتنقل من فوقها الإله بعل. الطريف 
أن الإله المصرى «ست» كان يصور على أيام الدولة الحديثة (عصر الرعامسة بالذات) 
بقرنين مشابهين لقرنى بعل (الأشكال الإضافية رقم .)١/‏ مجموعة من الجنود الأجانب 
(من جنس شعوب البحر) تميزهم أسلحتهم وخوذاتهم ذات القرنين (معبد الملك رمسيس 
الثالث بمدينة هابو - قارن المجموعة المشابهة من «الشردن» من عهد رمسيس الثانى - 
الأشكال الإضافية رقم 8). 


أخيراً نجد التمثال البرونزى الصغير من عاصمة قبرص أتحزم ]131 (من معبد أو 
هيكل يرجع إلى القرن 1١5‏ ق.م) والذى يظهر بخوذته ذات القرنين ونقبته القبصيرة 


تأثيرات سورية وحيثية فى آن واحد. 


أ.د. على رضوان 


484 الهيئة المشهورة لمحارب حيثى (ملك أو إله) مدجج بالسلاح وقد ضم قبضة يده 
البسرى تحفزاً وإظهاراً للقوة - النقبة والقلنسوة تبرزان طابعاً حيثياً أصيلاً ومعروفاً 
(نقش من بوابة القصر الملكى فى بوغاز كوى - حجر جيرى - إرتفاع : 16 "سم 
- متحف أنقره - حوالى ١1٠١‏ ق.م). 


لوح منقنوش من سمأل (دولريت (- بازلت خشن) - إرتفاع 17 سم - القرن 
التناسع ق.م - برلين) يصور محارباً بالحربة والدرع فى يده والمسيف المثبت فى حزام 
نقبته القصيرة - لاحظ وجود اللحية الكثيفة والشعر الطويل والتاج أو القلنسوة القمعية 
الشكل - يعتقد الآن أن هذه الهيئة ترمز إلى إله أو إلى ملك مؤله - التأثير الحيثى يبدو 
واضحاً فى النقبة والهيئة العامة. 


رأس سيدة الوركاء ؛ مرمر ناصع وشفاف (البستر؟) - حوالى ٠١‏ سم - عصر 
جمدة نصر (حوالى 18٠١-7٠٠١‏ ق.م) - بغداد - ملامح بنسب مقسبولة لسيدة 
مجتمع (أو ربة ؟) - الأداء الفنى يدل على مهارة وخبرة عالية - ضياع التطعيم 
للحاجبين والعينين يقلل بالاشسك من تأثير قسمات الوجه فى المشاهد. رأس سيدة تل 
أجرب : حجر جيرى - حوالى ١١‏ سم - بداية العصور التاريخية فى العراق القديم 
حوالى 55٠١‏ ق.م - بغداد - الباروكة (أو غطاء الرأس ؟) بشكل فريد - الملامح 
الدقيقة تفصح أنها كانت من نبيلات عصرها - ضياع التطعيم. 

التمثال النصفى لنفرتيتى : حجر جيرى ملون - 50 سم - تل الععمارنة 
حوالى ١714‏ ق.م - برلين - أروع وأشهر نماذج فن النحت فى عهد إخناتون - الدقة 
والنموذجية فى تنفيذ ملامح الملكة وتاجها الأزرق المميز (قارن رقم 45؛ و 4 وكذلك 
الأشكال الإضافية رقم 6) وكذلك الصدرية ذات الألوان الرائعة - يعتقد أن القطعة 


كانت من عمل النحات تحتمس الذى أبدعها وأودعها فى ورشته (غرفة نحت التماثيل) 


تاريخالفن 


لكى تكون لصبيانه نموذجاً مرشداً يقتتدون به عند محاولة إظهار وجه الملكة (وخصوصاً 
من الجانب) فى أعمالهم الفنية - من هنا جاء التطعيم للعين اليمنى فقط - يعتبر هذا 
الرأس وغيره من رؤوس نفرتيتى التى عشر عليها فى نفس المكان (متحفى القاهرة 
وبرلين) أصدق دليل على الإتجاه إلى المثالية فى تنفيذ الملامح الشخصية. 


*- هذه مجموعة من تماثيل الأشراف تظهرهم فى أوضاع جديدة (متشابهة أو غير 

متشابهة) : 

- تفاثيل الكتلة (518]01©5 عا1310) :هى نوعية جديدة من التماثيل ظهرت منذ 
الدولة الوسطى واستمرت من بعد ذلك طيلة عصور مصر القديمة - الجالس أرضاً يكون 
متكوراً فى وضع القرفصاء. وغالباً ما يكون مرتديا عباءة حابكة تغطى معظم أجزاء 
جسمه - المعنى المقصود هو إظهار أكبر درجات الخشوع بإنكسار وخضوع من آمام 
الآلهة (غالباً ما تكون هذه التماثيل سخصصة لبيوت الآلهة [- المعابد] تقرباً وحبا فى 
شفاعة وحسن قبول ) - الأسرة الثانية عشرة تمثل هنا بتمثالى «حتب» (يظهر كما لو 
كان قد تقرفص فى محفة) واسنوسرت ستب إف نى» الذى تظهر معه زوجته واقفة 
بحجم صغير - الجديد فى تمثال اسننموت» (عهد حتشبسوت) أنه يظهر رأس الأميرة 
نفرورع, وبما يشير إلى أن جسمها قد إختفى داخل العباءة - أما تمثال كبير كهان آمون 
«باكإن خونسو) (عهد رمسيس الثانى) فإنه يظهر الهسيئة التقليدية لتماثيل الكتلة - فى 
تمثال الخاى (الأسرة )١9‏ نجد ناووسا قد وضع فوق القدمين وبداخله هيئتى آمون 
وموت - مئال حور (الأسرة 737/77) يصور هيئتى أوزيريس ومونتو وغيرهما من 
الآلهة على السانبين (فى هذا إشارة واضحة إلى روح التقوى والورع كما هو معروف 
عن عصر الاضطراب الثالث - أنظر لوحة المتعبدة بالأشكال الإضافية رقم 8) - من 
روائع عصر الكوشيين (الأسرة )١6‏ نجد تمثال «حورا بن اعنخ خونسوا (خبيئة 
الكرنك - شست - +0 سم - القاهرة) الجالس القرفصاء بباروكة نميزة ودقه فى إظهار 


أ.د. على رضوان 


نسب الجسم وملامح الوجه - أما التماثيل الثلاثة الباقية فإنها من أيام الرعامسة وتبين 
أوضاعاً معروفة من قبل (الجالس ناصباً الساق اليسرى وواضعاً اليمنى على الأرض - 
منذ أواخر الدولة القديمة [قارن تمثال كبير الاطباء ١نى‏ عنخ رع» بالمتحف المصرى]ء 
والراكع دافعاً بناووس من أمامه - منذ الأسرة الثامنة عشرة [قارن تمثال «سننموت» 
بالمتحف المصرى ]؛ وقد تم العثور عليها فى معبد الكرنك. 


: إستمرار هيئة الكاتب على أيام الدولة الحديئة وفى العصر المتأخر‎ -١ 


بالقاهرة - عهد الملك أمنحتب الثالث. 


حورمحب - جرانيت أشهب - 1١7‏ سم - يعتقد أنه من معبد بتاح فى منف - 
الميتروبوليتان بنيويورك - عهد الملك توت عنخ أمون. بادى أمون أوبه - كوارتزيت - 
كاسم - الكرنك - المتحف المصرى بالقاهرة - أواخر الأسرة 5" وبداية الأسرة *؟- 
يلاحظ محاولة الرجوع إلى طابع الفن فى الدولة القديمة. نسباقاشوتى - شست 
أخضر (عاعة616(0) - ٠‏ سم - الكرنك - المتتحف المصرى بالقاهرة - بداية 
الآأسرة 7 (عهد الملك بسمتيسك الأول) - كاتب يقرأ ولايكتب - يلاحظ أن وجود 
الباروكة قد أضفى على الهيئة مسحة من الرسمية والمثالية. 

أما عن ملامح منتومحات (حاكم طيبه الشهير فى أواخر الأسرة 5" وبداية حكم 
بسمتيك الأول) من التمشال الواقف بالباروكة (جرانيت أشهب - /ا١‏ سم - الكرنك) 
والآخر المكسور بالشعر الطبيعى (جرانيت أسود - 5٠‏ سم - معبد موت برحاب الكرنك)» 
فإن المرء ليلحظ تأثيرات ستعددة خصوصاً من أيام عصور الازدهار النلاث (الدولة 
القديمة - الدولة الوسطى - الدولة الحديثة)» ولو أن ملامح الوجه فى التمثال المكسور 
(لعله كان راكعاً !) هى أروع ما وصل إلينا من ملامح شخصية فى العصر المتأخر. 


تاريخالفن 


67- رأس الملك الكوشى طهرقا (حجر أسود صلد [ديوريت أو جرانيت] - حوالى 0 
سم - عثر عليها بالأقصر - المتحف المصرى بالقاهرة) تعسبر عن محاولة الفنان أن 
مزج الهيئة المصرية التقليدية للفرعون بطابع يشير إلى أنه إبن بلاد النوبة العليا (- 
شمال السودان): القلنسوة المميزة - الوجه المستدير - الأنف العريض - النصلات 
الصغيرة لشعر نوبى متجعد وقصير. 
الرأس الأخضر ببرلين (حجر أخضر صلد - 5,١؟‏ سم - برلين) - أروع 

الرؤوس الحليقة التى وصلت إلينا من العصور المتأخرة (قارن اللأشكال الإضافية رقم 4) 

- دقة الفنان فى إبراز الملامح الشخصية - التأريخ يتأرجح ما بين 5٠٠‏ إلى 5" ق.م, 

ونفضل الاقتراح القائل بأن الرأس من بداية العصر البطلمى (حوالى ٠٠١‏ ق.م). 
نقش يصورا ملك نختنبو الأول (الأسرة الثلاثون) راكعاً ومقدماً القربان - محاولة 

الرجوع إلى أساليب مصرية قديمة ولكن بروح تتناسب مع طبيعة العسصر آنذاك (تهديد 

خارجى ينذر بعودة الفرس لإحتلال مصر مع إستمرار التسرب الحضارى من بلاد الإغريق). 


617- نقش يصور تقدمة لجورحتب (من مقبرته فى بوتو > تل الفراعين) الذي جلس 
على كرسى بعصاه الطويلة وبما يذكرنا بفنون النقش فى الدولة القديمة - التأريخ 
هنا يتأرجح ما بين الأسرة "١‏ وبداية حكم البطالمة» ولو أن المئزر الذى وضعه 
حامل القربان يشير إلى مرحلة أبعد قليلاً من الأسرة .٠١‏ 
الملك الفمارسى دارا الأول (الأسرة 707) يظهر كفرعون (التاج الأزرق - ثشعبان 

الكوبرا - الصدرية - النقبة الملكية القصيرة - ذيل الثور ... الخ) مقدماً القربان فى 

وضع يذكرنا بآلهة الخيرات وعلى رأسها جميعاً إله النيل ١'حعبى».‏ وكما فعل ملوك 
مصر من قبل ومنذ الدولة الوسطى (قارن الأشكال الإضافية رقم 8) «لاحظ أن إسم 
الملكث قد كتب فى الخانة الملكية (الخرطوش) فوق علامة «نبو» (الذهب) كما هو 


أ.د. على رضوان 


معروف منذ بداية الدولة القديمة - العمل الفنى من البرونز ولعله مع قطع أخرى كان 
يغطى بوابة أحد المعابد (المتحف المصرى بالقاهرة). 


نقش من معبد إدفو يصور تنويج الملك بطلميوس التاسع (أو الثامن؟) بواسطة 
الربتين نخبت وواجيت (قارن الأشكال الإضافية رقم 9) التى توضح الأهمية والمكانة 
لهاتين الربتين المجسدتين للجنوب (- الصعيد) والشمال (- الدلتا). 

تمثالا ملكة البطلمية (حجر أخضر صلد - 58 سم - برلين) يظهر هيئة ذات 
طابع مصرى ولكن بإمتلاءة مقبولة فى الجسم البشرى نعرفها فى هذا العصر حتى 
بالنسبة للمناظر المنقوشة - ملامح الوجه وباروكة الشعر تكاد تكون تقليدية بالدسبة 
لتماثيل ملكات البطالمة التى نحتت بأساليب مصرية قديمة. 


الالهةإيزيس (برونز - 717 سم - برلين)» التى لا يدل على مصريتسها سوى غطاء 
رأسهاء تظهر فى هندام إغريقى كامل - العصر البطلمى المتأخر (القرن الأول ق.م) - 
جدير بالذكر أن صناعة تماثيل الآلهة من البرونز وبأحجام مختلفة كانت قد شاعت فى 
العصور المتأخرة (أنظر الأشكال الإضافية رقم 9). 


- نلوحة الأميرالمروى : من أوائل القرن الآول الميلادى - نقش بارز مجسم يصور 
المنظر المصرى التقليدى «ضرب الاعداء) (طأمدلاةآ 01 6ع50) - الأمير بحجم 
كبير ونقبة قصيرة وإكليل بسيط يزين رأسه (لاحظ وجود رأس أسد بتاج مصرى 
فى مكان ثعبان الكوبرا) يأخذ بناصية مجموعة من الأعداء فى قبضته ويهم 
بضربهم بفأس الققتال - أسد أليف يفتك بعدو وقع تحت قدمى الأمير - إلهة 
الحماية والبركة تحلق بجناحيها من خلف الأمير وترفع ريشة طويلة فى يدها اليمنى 
فوق رأسه وتمسك بهراوة فى اليسرى - الطريف أن إسم الأمير كستب 
بالهيروغليفية المروية داخل خرطوش. 


تاريخالفن 


لوحاة جنائزية من جبانة كوم أبو بللو: القرن النالث الميلادى - مناظر منقوشه 
تظهر فى تزاوج حضارى ودينى هيئة لسيدة برداء وسحنة رومانية ترفع يدها اليمنى تعبداً 
وضراعة وطلباً لشفاعة فى حين أنها تمسك باليسرى بيد طفلة صغيرة لعلها إيتتها - 
يسوسط اللوحة هيئة على شكل موصياء (أنظر الأشكال الإضافية رقم )٠١‏ للإله 
أوزيريس بالمذبة والصوحان فى يديه وتاج «الآتف» من فوق رأسه - إلى اليسمين تقف 
الإلهه ماعت (لاحظ وجود ريشة العدالة فوق رأسها) وتحيط الإله بجناحصيها إشارة إلى 
التراحم والرعاية والحنان وتأكيداً على بعثه وعودته للحياة فى عالم الآخرة (قارن 
الأشكال الإضافية رقم )٠١‏ - بقى أن نشير إلى أن الشمس المجنحة تظهر فى قمة 
اللوحة وكأنها مثبتة فوق تاج الإله اوزيريس - كل هذا وذاك يدل على عدم غياب مصر 
القديمة عن العقائد الدينية فى القرنين الثانى والثالث الميلادى (قارن المناظر على صندوق 
مومياء المنحف البريطانى (الأشكال الإضافية رقم ١٠)حيث‏ تظهر بالرسم عند منطقة 
الوجه الملامح الشخصية (20:11011 '(1110110) للمتوفى كما شاعت فى إقليم الفيوم فى 
القرنين الأول والثانى الميلاديين). 

لوحة الأم ورضيعها : القرن الرابع الميلادى - يعتقد أنها كانت لوحة مقبرة وتصور 
سيدة شابة وهى تعطى ثديها لرضيعها الذى حملته وهى جالسة على مقعد بسيط بأرجل 
متقاطعة - إلى اليمين واليسار يظهر عمودان بما يشير إلى هيكل أو جوسق - ليس هناك 
شك فى أن المنظر يذكر بالإلهة إيزيس التى ترضع إبنها حورس كما هو معروف فى 
الفن المصرى القديم - يقترح الآن أن علامتى الصليب قد حفرتا فى عصر لاحق لآن 
الهيئة هنا قد أخذت على أنها للسيدة العذراء وإبنها السيد المسيح عليهما السلام - 
التأثيرات الرومانية يبرزها هندام الأم وملامحها وكذلك شكل العمودين. 


أ.د. على رضوان 
ال لم 


حورس والتمساح : القرن الخامس الميلادى - قطعة من الحجر الرملى شكلت بإستخدام 
التفريغ ثم النقش لتصور الاله حورس (فارس بهندام رومانى له رأس صقر) يمتطى جواده 
ويطعن بحربته التمساح الذى ظهر تحت الحواد - الموضوع هنا يرتبط بالأسطورة المصرية 
القديمة التى جعلت من التمساح هيئة من هيئات إله الشر «ست» (العدو الأكبر لحورس 
ولأبيه أوزيريس من قبل) - الطعن هنا يبرز القضاءعلى الشر - لقد كان حورس كأآمه 
إيزيس من أشهر القوى التى ارتبطت عند العامة والخاصة بأمور السحر وجلب الخير وإبعاد 
الشر (قارن لوحات حورس السحرية مثلاً التى شاعت فى العصور المتأخرة). 


لوحة السيدة روديا : القرن الخامس الميلادى - برلين - حجر جيري - من الفيوم 
- ارتفاع: “الاسم - لوحة مقبرة تظهر بالنقش البارز المدوفاة واقفة ورافعة يديها قليلاً 
مقصورة صغيرة بسقف جملونى مدبب من فوق عتب يظهر عليه بحروف يونانية كبيرة 
إسم صاحبة اللوحة «روديا» - تشغل علامة الحياة (عنخ) فراغ القمة الجملونية بديلاً عن 

علامة الصليب (أنظر الأشكال الإضافية رقم )١١ .٠١‏ مع وجود الحرفين اليونانيين (4) 

وثك/الا) ليدلا على البداية والنهاية؛ وبكل ما يعنى ذلك من أمانى الحياة من بعد الموت» 

ويصيرا رمزاً وعلامة فيها إشارة للسيد المسيح عليه السلام- يقسترح أن روديا كانت من 

القديسات أو الراهبات. 

6- لوحة الملك السومرى أورنانشى : حوالى 565٠٠‏ ق.م - حجر جيرى - من تلو (- 
جرسو - دويلة لجش) إرتفاع 4١‏ سم - اللوقر لعلها تمثل أقدم وثيقة تشير إلى 
تشييد معبد فى العالم القديم - الملك (بحجم كبير) يشارك بنفسه فى أعمال البناء 
بأن وضع سلة البناء فوقرأسه ومن أمامه يظهر أبناءه وواحدة من بناته 
(لاحظ وجود تابع وراء الملك وفى يده إبريق بصنبور طويل - وهناك آخر بنفس 


تاريخالفن 


الأبريق من وراء الأميرة) - فى المنظر السفلى نجد الملك جالساً على كرسى وقد 
رفع كأساً فى يده ومن أمامه شخصية هامة ثم أبنائه الثلاثة (لاحظ وجود الخادم أو 
التابع بالابريق من خلف الملك - يوجد بالمتحف العراقى إبريق تماثل من الفضة 
عثر عليه فى مقبرة ملكية فى أور - أنظر الأشكال الإضافية رقم .)1١١‏ 


الملك السومرى أورنامو يحمل سلة البناء على رأسه : حوالى لالحا قم -نحاس- 
سم - من الوركاء - المتحف البريطانى - يوجد تمثئال آخر من النحاس لأورنامو 
با متحف العراقى ببغداد يظهر بنفس هذا المظهر - أنظر الأشكال الإضافية رقم .)١١‏ 

نقش على مقمعه الملك العقرب (عصر التوحيد ) :من معبد حورس فى 
هيراكونبوليس - الملك يمسك بالفأس ويشارك فى إحتفال بمناسبة إنتصار قد تم تحقيقه 
على أعدائه (من أهل الدلتا) - تابع يقف أمام الملك ويحمل سلة فى يديه تأهباً للمعاونة 
فيما سوف يقوم به الملك - هناك الافتراضان : إما أن الأمر يتعلق بشق قناة لخدمة 
الزراعة أو يرتبط بطقس «حفر أساس معبد» - لو صدق التحليل الأخير فتكون مقمعة 
العقرب بذلك أقدم وثائق العالم القديم التى تشير إلى تأسيس معبدء وذلك بفارق أكثر 

من خمسمائة عام عن لوحة أورنانشى. 

75- رأس تفثال لمتعبد من أشنونا : حوالى ٠٠5٠؟‏ ق.م - ألبستر يحتوى على نسبة عالية 
من الجسبس - بغداد - الصورة هنا تظهر الرأس من الجانب بملامح مبالغ فيها 
(الأنف - العينان المطعمتان - الشفتان المدببتان) - اللحية الكثيفة والباروكة 
تظهران شعراً موجاً. 
رأس نمثال (لمتعبد ؟) من تل أجرب : حوالى 76٠١‏ ق.م - مرمر - بغداد - 

الملامح هنا تظهر مشابهة للرأس السابق ذكره ولكن بدرجة مقبولة من النسب - ضياع 

تطعيم العينين والحاجبين. 


الل رم وان ااااااااااااااااا سم 
إلهة من أورتهب ماء الحياة : عصر أسرة أور الثالثة - طمى محروق - 8/اسم - 
النتقش يظهر سيدة واقفة وممسكة بإناء يتدفق منه الماء على الحانبين - المعنى لايحتاج إلى 
توضيح وسوف يتكرر كثيراً حنى فى مناظر الاختام الأسطوانية من بلاد النهرين. 
لوحة أشوربانى بال حامل سلة البناء : حوالى 66" ق.م - عثر عليها فى نينوى 
(يعتقد أنها من بابل) - حوالى 1 سم - المتحف البريطانى - بنقش بارز مجسم نرى 
الملك بلحيته الكشيفة وتاجه الأشورى المخروطى ذى القمة المدببة وهو يرفع السلة بكلتا 
اليدين كما فعل أورنامو فى تمائيله النحاسية. 
/اه- متعبد من مارى : حوالى 71٠١‏ ق.م - حجر جبسى - حوالى 1؟ سم - متحف 
دمشق - صاحب التمثال هو المدعو «نانا» نراه واقفاً بنقبته الطويلة الواسعة ذات 
الأهداب الصوفية؛ ومؤدياً لحركة تعبد تقليدية فى بلاد النهرين وتكون بضم أو 
تشابك اليدين ورفعهما أمام الصدر (إشارة إلى الذلة والخشوع فى حضرة الآلهة) 
- قارن النقش الذى يصور أحد ملوك لحش متعبداً- (الأشكال الإضافية رقم .)١١‏ 
الموظف الكبير إبخ - إيل جالسأ ومتعبدا : حوالى 51٠٠١‏ ق.م - البستر - من 
معبد فى مارى - ه , 7 هسم - اللوثر - عمل فنى طيب ونسب مقبولة وتطعيم للعينين. 
سيدة من مارى: حوالى ١1٠٠‏ ق.م - ألبستر - "سم - دمشق - تصور جالسة 
وعلى رأسها غطاء معروف عند بعض نساء ذلك العصرء وقد وضع فوق ذلك الغطاء (أو 
القلنسوة!) خمار ينسدل ليغطى الظهر والجانبين - عمل طيب فيه تجديد فى إخراج الهيئة. 
المغنية أورنانشى : حوالى ١1٠١‏ ق.م - حجر جبسى (- جبس متحجر) - 
(العيون مطعمة) وتجلس على وسادة وكانت فى وضع التعبد التقليدى (أو تعزف على 
آله موسيقية). 


تاريخ الفن 


تمثال إلهة الماء : حوالى 117١ - 17١‏ ق.م - حجر جيرى - الإرتفاع الكلى 
للتمثال : ١557‏ سم - من قاعة العرش بقصر الملك «زمرى ليم" بمارى- المتحف الوطنى 
بحلب - يؤكد الإناء فى يديها على أنها واحدة من ربات الماء (قارن المنظر المرسوم من 
قصر زمرى ليم - اللوحة رقم 55) - نسب دقيقة وأداء طيب للغاية. 


/6- متعيد سومرى من الوركاء : العصر السومرى الأول - حجر جيرى - ه,؟١‏ سم 
- برلين - الجزء المكسور يظهر الوضع التعبدى التقليدى. 


لوحاة نرام سين ؛ حوالى 7١5١‏ ق.م - حجر رملى - حوالى ٠٠١‏ سم - سوسا 
- اللوثر - الملك الأكدى يصور منتصراً على شعب جبلى - الملك بحجم كبير يظهر 
بتاج ذى قرنين (إشارة إلى ألوهيته) وقد تقدم جنده وصعد الجبل وفك بأعدائه حيث 
يقف أحدهم يسترحم ويستعطف مؤكداً النصر وإستسلام العدو - عمل فنى طيب 
وفريد - يسبقه لوحة العقبان من تلو (دويلة لجش) التى تعد أقدم وثائق العسكرية فى 
العالم القديم (أنظر الأشكال الإضافية رقم .)١١‏ 

تماثيل جوديا حاكم لجش : حوالى 7١7١‏ ق.م - جميعها من تلو (جرسو) - 
أغلبها من الديوريت - اللوقر - جميعها تصوره فى وضع التعبد ماعدا التمثال الذى 
يظهره فى هيئة ربات الماء نمسكاً بإناء فى يديه - هناك تمائيل أخرى لحوديا وواحد لإبنه 
يتشابه مع تماثيله وغطاء رأسه المشهور (أنظر الأشكال الإضافية رقم -)١101١١‏ من 
أروع مخلفات فنون النحت فى العراق القديم. 


4- راس تمثال لجوديا : العمامة المميزة - طريقة تشكيل الحاجبين - ديوريت - 
؟الاسم - تلو - اللوقر . 


أ.د. على رضوان 
ااال سام 


حوالى6؟؟ سم - اللوشر - المنظر العلوى يصور املك واقفاً ورافعاً يده فى ضراعة أمام 
إله الشمس (شمش) الذى يجلس أمامه على عرش يشير إلى معبده أو هيكله وألسنة 
اللهب تخرج من كتفيه وقد مد يده ليقدم شارات املك والسلطان للملك (أسورة 
وعصاة أو صولجحان - قارن الأشكال الإضافية رقم ؟١‏ والأوضاع التى تقابل ذلك فى 
مصر القديمة) - هذه اللوحة خصصت لتسجيل القوانين والشرائع التى سنها الملك. 

رأس ملك بايلى : حوالى ١١/65١ - ١1/9١‏ ق.م - ديوريت - 5” سم - عثر عليها 
فى سوسا - اللوقر - تنسب عادة لحامورابى بسبب التشابه بين العمامة واللحية الكثيفة 
وبين هيئة حامورابى على لوحة قوانينه السابقة الذكر. 
>- رأس ملك أكدى ؛ حوالى 7١6٠‏ ق.م - نحاس - 6,5 "اسم - نينوى - عمل فنى 

دقيق يظهر مهارة كبيرة فى صنع تمائيل من المعدن - ضياع تطعيم العينين - يتجه 

الرأى إلى نسبة هذا الرأس الفريد إلى الملك الأكدى نرام سين. 

بوابة سرجون الثانى فى خرسباد : حوالى ا ق.م - م - حجر جبسى 
- الثيران الخرافية تحرس البوابة بملامحها الآدمية وغطاء الرأس (ذى القرون) الذى يشير 
إلى طبيعتها الإلهية الحامية. 

رأس حيوان آخر من حيوانات البوابات: من نمرود - عهد الملك أشور ناصربال 
الثانى - دقة النقوش التى تظهر اللحية والشارب والملامح. 

رأس الملك سرجون الثانى : من خرسباد - تورين - نقش أشورى تقليدى دقيق - 
التاج المخروطى بالقمة المديبة. 


-"١‏ طبعات أختام أسطوانية : تعتبر الأختام الأسطوانية أشهر المخلفات الفنية التى 
تنسب لبلاد الرافدين وما حواليها من بلاد الشرق القديم - النموذج الأول (عصر 
جمدة نصر) يصور قارباً سومرياً بمقدمة ومؤخرة مرتفعة عليه رمز الإلهة السومرية 
(إنانا) وإثنان من البحارة ورجل عظيم فى الوسط - النموذج الشانى (عصر جمدة 
نصر) يصور شخصاً بعمامه ولحية كثيفة يحمل أغصاناً لتكون طعاماً لحيوانات 
جبلية - النموذج الثالث يظهر صاحب الختم (عاش فى عهد أورنامو - أسرة أور 
الثالثة) الذى يساق من قبل ربة ويتبع بربة أخرى فى مواجهة المعبود (لعله أن يكون 
الملك المؤله) الجالس على كرسى ويمد يده إشارة للرضى أو حسن القبول أو إسباغ 
البركة على القادمين إليه - يلاحظ أن الثياب هنا تناسب عصرها تماماً. 
إله من تل المشرفة : حوالى القرن ١7‏ أو القرن ١5‏ ق.م - برونز حوالى ١7‏ سم - 
اللوفر - تدل القلنسوة ذات القرون على الألوهية - العباءة تعرف من قاثيل الملوك 
السوريين فى تلك الفترة - الملامح تكاد أن تكون تقليدية فى سوريا آنذاك - العيون 
كانت مطعمة. 
قاعدة ال ملك تكولتى نيئورتا الأول : حوالى ق.م- قاعدة أو مذبح لعله 
كان معداً لوضع ناووس الإله من فوقه - يشير إلى ذلك المنظر المنقوش على أحد 
الجانبين والذى يصور الملك من أمام ذات المذبح (الناووس من فوقه) فى وضع تعبدى 
متشابه راكعاً وواقفاً وفى يده صو لحان الملك فى كل مرة - يلاحظ أن الملك الأشورى 
لايرتدى التاج الرسمى هنا. 
7"- مناظر صيد الأسود : نماذج توضح مختلف الأوضاع سواء من فوق العجلة الحربية 
أو فى مواجهة على الأرض بين الملك والأسد - المناظر المنتقاة هنا من عهود وعصور 
ومناطق متفرقة (عصر حيثى متأخر - رمسيس الثالث - أشور بانيبال - أشور ناصر 
بال الثانى) - وبتتبع الموضوع منذ عصور ماقبل التاريخ حتى العصر الفارسى نجد أن 


أ.د.علىرضوان 


مصر القديمة كانت صاحبة عطاء كبير فى تنفيذ موضوع الصيد بصفة عامة فى 
مختلف عصورها الحضارية (قارن الأشكال الإضافية رقم .)١5 2 ١1‏ 


5- فيثارة من أور: حوالى 5٠٠٠‏ ق.م - من مقبرة ملكية فى أور - حوالى اسم 
- المتحف العراقى ببغداد - زخارف نفذت بتطعيم من أصداف وحجر جيرى 
أحمر ولازورد أما مقدمة الصندوق فقد شكلت على هيئة رأس ثور من رقائق من 
الذهب الخالص وبمقدرة فنية عالية (قارن هيئتى الكبش أو التيس الذى يثب متعلقاً 
بشجرة الحياة وكذلك الأوانى المعدنية الدقيقة الصنع والرائعة الشكل والزخرف 
(أنظر اللوحة رقم 7 والأشكال الإضافية رقم .)١8 2١5‏ 
عازف القيثارة من بحرإيجه : حوالى 7٠٠١‏ ق.م - مرمر - 6 كاسم القطعة 

تصور فى تجسيد (بدون تفاصيل للهيئة) عازفا لآلة وترية وقد جلس على كرسى بسيط 

- ملامح الوجه لابظهر منها سوى الأنف - المرحلة القوقلادية الأولى أو المبكرة (قارن 

الأشكال الإضافية رقم .)١5‏ 
تفثال سيدة من كامد اللوز(لبئان) : حوالى القرن 5 ١‏ أو القرن ١‏ ق.م - عاج - 

لاسم - الهيئة العامة هنا تظهر فى طريقة الجلسة والباروكة بعضاً من تأثيرات الفن 

المصرى القديم حيث الوجود الحضارى الكبير لمصر فى هذه المناطق من بلاد الشام فى 

أعقاب تأسيس الأمبراطورية المصرية فى الأسرة الثامنة عشرة. 

5- أوتو إله الشمس ؛ نهاية العصر الأكدى (حوالى 7١٠٠١‏ ق.م) صورة من طبعة ختم 
أسطوانى تظهر الإله وقد خرج لتوه من بين الجبال الشرقية لينير الكون وقد خرج 
النور لهباً من كتفيه - يلاحظ وجود أداة على شكل منشار فى يده لتسهل له شق 
طريقه فى عالم الظلمات (عالم الشر كما هو ا حال فى كل عقائد العالم القديم) - 


تاريخالفن 
فى الأشكال الإضافية رقم ١١‏ نقدم الطبعة الكاملة لختمين آخرين والتعليق 
والمقارنة بصور من مصر القديمة. 


إنكى إله الماء : من العصر الأكدى المتأخر (حوالى 6 ق.م) صورة من طبعة 
ختم أسطوانى - الإله يخرج من مكان عميق وقد إندفع الماء من كتفيه أمواجاً منهمرة 
تسبح فيها الأسماك ويحط عليها طائر من السماء - إنكى هو («إله الأرض» كما تدل 
الترجمة الحرفية لإسمه عند السومريين - وهو لديهم سيد منابع ماء الحياة (الماء العذب). 


رسومات ملونه 176500 على أحد جدران القصرال ملكى فى مارى (- تل الحريرى): 
القرن الثامن عشر قبل الميلاد - فى المنظر العلوى يتسلم الملك (أغلب الظن أنه زمرى ليم) 
شارات اذُلك والسلطان من الإلهة عشتر (أو عشتار) وذلك فى حضرة الآلهة التى تبارك 
وتؤيد ما يحدث - فى المنظر السفلى تظهر إلهتان فى وضع متقابل وفى يدى كل واحدة 
إناء يخرج منه الماء فى جداول منهمرة تسبح عليها بعض سمكات (رمزاً للحياة»؛ فى 
الوقت نفسه نرى شجرة مورقة وقد خرجت من فوهة كل إناء - هناك تشويه فى وسط 
المنظر لعله كان ييبحوى صورة للملك مستقبلاً عناصر الحياة والخير من الربتين. 

منحوتات من العاج من سوريا وفلسطين : القطعة الأولى من مجدو (حوالى ١٠١‏ سم 
- القرن الرابع عشر ق.م) تظهر هيئة أنثوية لابى الهول المجنح رابضا بعناصر مصرية 
وأخرى فينيقية - القطعة الثانية من السامرة بفلسطين (القرن التاسع أو الثامن ق.م). 
وهى قلادة صغيرة تظهر هيئة أبى الهول المجنح واقفاً ومحاطاً ببراعم من زهرات 
اللوتس - القطعة الشالثة من السامرة أيضاً وتنتمى لنفس العصر وتصور هيئة حورس 
الطفل من فوق زهرة اللوتس المتفتحة بما يعنى التأثير المصرى المؤكد (قارن الأشكال 
الإضافية رقم 01١5‏ 17). 


أ.د. علي رضسوان 


قرص الشمس المجنح والمخلوقات الخرافية : القرن التاسع قبل الميلاد - من 
الشمال السورى - بازلت - متحف حلب - الكائنات المختلفة التى تجمع بين هيئتى 
الثور والإنسان (قارن الأشكال الإضافية رقم )١5‏ تقوم برفع الشمس المجنحة المثبتة فوق 
مستطيل صغير به جوم السماء - التأثير المصرى يؤكده قرص الشمس المجنح. 


6"- ريتان من بلاد الفينيقيين : من البرونز - الأولى بالتاج الذى يحاكى «الآتف) 
(5,لااسم - حوالى 195١‏ ق.م - اللوفر) والثانية بالتاج الحتحورى (قرص 
الشمس بين القرنين) - "7١‏ سم - من القرن الثامن إلى القرن السادس ق.م. 
الإناء القمعى الشكل من مصر : قاشانى (1916006) - "اسم - الأسرة -١‏ 

المتحف البريطانى - الشكل يقلد ما عرف من آنية تماثئلة من بلاد بحر إيجه. ولو أن 

الزخرف هنا جاء مصرياً خالصاً (قارن الأشكال الإضافية رقم 117). 
ربة الحيات :من حوالى بل إلى حوالى ٠ة|١‏ ق.م - قاشانى 9,65 اسم - 

من كنوسوس بكريت - يلاحظ أن التمثال لم يعثر عليه كاملاً هكذا - تقارن هذه الهيئة 

بهيئات مشابهة من مصر (الأشكال الإضافية رقم .)١5‏ 
أنواع من فخارملون من كريت : الكأس والإبريقان من العصر المينوى المبكر (حوالى 

٠ -‏ ق.م) - الإناء ذو المقابض من العصر المينوى المتأخر (حوالى 

1ق.م)). 
تمثال , حورسا توتو : جرانيت - ١١7‏ سم - برلين - ينتمى إلى أوائل العسصر 

البطلمى (حوالى 56٠١-٠١‏ ق.م) - ويميزه الهندام والتسريحة والملامح التى تناسب 


تاريخالفن 

5- اللوحة هنا قصد بها إبراز عظمة حضارات الشرق القديم فى مجال صناعة الأوانى 
منذ أقدم العصور وحتى إنتشار السيادة الفارسية على معظم ربوع العالم القديم 
المنتحضر آنذاك - نماذج الفخار الملون من سوسا (عاصمة العيلاميين) تظهر دقة 
الزخرف وتنوعه وتنتمى حسب أحدث الآراء إلى حوالى 5٠٠١‏ ق.م - الإناء 
الذهبى من إحدى المقابر الملكية فى أور (؛ , ١١‏ سم - حوالى 56٠٠١‏ ق.م - المتحف 
البريطانى) يعد بشكله الرشيق وزخارفه الدقيقه من أروع الإنجازات الفنية فى مجال 
صناعة الأوانى المعدنية فى ذلك العصر المبكر - ويشهد القناع الذهبى للملك توت 
عنخآمون (؛ هسم - ذهب- لازورد - كوارتز - زجاج وعجائن ملونة - عقيق 
أحمر - أو بسيديان - المتحف المصرى) أن مصر القديمة كانت من الأمم الرائدة فى 
الصناعات المعدنية على وجه الإطلاق ومن ثم فى مجال الأوانى المعدنية على وجه 
الخحصوص (أنظر الأشكال الإضافية رقم ١7‏ 186) - كذلك فإن من أروع 
الانمجازات بالنسبة لحضارة الفرس الأخمينيين ذلك الكأس القمعى الشكل 
(دم810) الذى عثر عليه ضمن كنز 013115 الشهير (فضة مع بعض التذهيب - 

5 "سم) والذى يوحى بشكل قرن حيوان له نهاية ملنوية على هيئة مقدمة وعل 
جبلى رابض - تلك أشكال وزخارف كانت قد شاعت فى القرنين الخامس والرابع 


01 


ق.م فى بلاد الفرس (أنظر الأشكال الإضافية رقم .)١4‏ 


-١‏ نماذج لرسومات الحيوان كما سجلها إنسان العصر الحجرى القديم الأعلى على سطوح 
بعض الكهوف فى جنوب فرنسا 4,8,)0,1(,17) , وشمال أسبانيا (19) . 


؟- نماذج لقطع تظهر هيئات بعض الحيوانات (وعل بيزون - حصان - ماموث - فهد - غمر 


فرنسا (١-لاء‏ 011-89 542016 .)3٠‏ ألمانيا (؟١5-1١)ء‏ أوكرانيا )١9/(‏ , سيبيريا )١14(‏ 


*- نماذج لقطع تظهر هيئات آدمية (أغلبها لنساء بدينات نحتت من حجر أو عاج أو عظم من بلاد أوروبية متفرقة - 
العصر الحجرى القديم الأعلى: فرنسا (؟ , ", 4,5,8 )١١1‏ . جمهورية التشيك (1 ,4 , ))18,1١‏ 
أوكرانيا (؟١‏ ,*18,77/,1)» إيطاليا (0, )١4‏ ء النمسا (9) ؛ سيبيريا (15) 


8 لامو 


ميرا بأسبانيا - العصر الحجرى القديم الأعلى 


4- تمشال صغير لامرأة بدينة 
(فينوس!) - من ليسسيج 
بفرنسسا- من العساج - 
/ا, 4 سم - العصر التجرى 
القديم الأعلى (المرحلة 
الاورنياسية). 


/ا- حصان - من ضيرتيمبرج باألمانيا - من العاج 


حيوان البيزون وقد تطلع إلى الخلف فى - الطول : حوالى 4,5سم - العصر 
التفاتة كاملة - من لامدلين بفرنسا الحجرى القديم (المرحلة الاورنياسية). 
العصر الحجرى القديم الأعلى 


(المرحلة المجدلينية). 


براسهتوق نفرنسا #قائيل ثلاث انقار» احص لنبناء زميكة اليتوين الشهورة) *- 
- من الء 35 أشهرها التمثال الأوسط من فلندورف بالنمسا - ١٠١سم‏ - وهو 
/ا, #اسم - العصر من الحجر الجيرى وجميعها تنتمى إلى العصر الحجرى القديم 
الحجرى القديم الأعلى (المرحلة الأورنياسية). 


2 


٠‏ - تماثيل ثلاث تظهر هيئة تميزة لنساء (فينوس جالسة أو تمددة الساقين) - أقدمها أوسطها (من إيران 
- حوالى ٠٠٠١‏ ق.م) - التمثالان الآخران من بلاد الرافدين وينتميان إلى حضارة حلف (حوالى 
ق.م) - جميعها من طمى محروق - الارتفاع بالتوالى : /, #سم - ” سم - /سم. 


1- تماثيل آدمية من أيام البدارى 
والعمرة (- نقادة الأولى) 
وجرزة (- نقادة الثانية) - من 

العاج أو الفخار - عصر ماقبل 

الاسرات فى مصر. 


الأوانى الفخارية 0 
التى تظهسر على 0 
سطوحهارسلوم 0 
وزخارف بلون 0 
أبيض (نقسادة 
الأولى) ولون أحمر 
(نقادة الثانية) - 
عصرمتاقبل 
الأسرات فى مصر. 


*1- واحدة من أشهر الصور الصخرية التى تنتتمى إلى | 
من أسهر تنتمى | 


15- صور صخرية لمركبين أو قاربين الحسجرى الوسيط والتى تظههر أربعة من الصيادين فى 
بمحاديف وأعلام - وادى الحمامات - هجمة جماعية على قطيع آخذ فى الإنطلاق من بين 
نقادة الثانية. أحضان مكان,جبلى - أسبانيا. 


عصر التوحيد فى مصر. 


6- صور صخرية من بلاد النوبة السفلى تشير إلى إستمرار 
الأساليب الفنية القديمة فى تلك المناطق النائية. 


5- مناظر جدار مقبرة هيراكونبوليس الملونة - أواخر 
نقادة الثانية. - صلاية الثور - عصر 
التوحيد فى مصر. 


8,6 - تمثال صغير من العاج‎ ٠ 


سم - ملك بتاج الجنوب يؤدى 
جرية فى إحتفال (الحب سد ؟). 


4 - نماذج من تماثيل الاسرتين الثانية والثالشة : يلاحظ وجود هيئة الكاهن الراكع من الأسرة 
الثالثة وباروكة الأميرة رججى ويقارن تمثال زوسر بتمثالى خع سخم. 


تمثال كبير بنائى السفن مع نقوش على لوحات حسى رع الخشبية ولوحة الموظف نب آب - 
الأسرة الثالثة. 


5-0005 
ل 0 
ا 
م 
7 2 
إ ا 
اك | 


م ل 27 


ا ا 0 
اننم ل قد إسخي ا 
ْ ل لك ١‏ 


سر اما" 8 “ال 


1 كاك ك2 :أودا 
١‏ لزعو لمحت سر 


1 7 هاي 1 


0 


مر حم مي 


ال - تمثال نست مع تمشالى زوجها سبا من أواخر أيام الأسرة الثالثة الأحي حرفي انوع 
زوجته - لوحة لكل من رع حتب ووب أم نرت تصورهما جلوساً أمام مائدة القرابين - 


الأسرة الرابعة. 


1" -- رأس تمثال من الحرانيت الوردى ينسب لحونى أو سنفرو - نقوش من معبد الوادى لستنفرو 
فى دهشور - تمثال كل من رع حتب وزوجته نفرت - منظر يعبر عن حياة الصيد والحقول 
(الحياة اليومية) من مقصورة الاميرة إتت فى ميدوم - الأسرة الرابعة. 


ويج جو نمس مدر تجن 


ل م انلها الوا اي 


- تمثالا خوفو وخعفرع 


/ 


را 
تمثا 


0 


س جدف رع 
ل المهندس المعما 


25-321 
- جزء من تمثال لجدف رع مع زوجته - 


6 


3 


رى حم أيونو. 


ب 


ان 


4- نماذج لفنون النحت من أيام الملك منكاورع مع عقد مقارنة بين مدرسة الدولة القديمة على 
أيامه مع ملامح تمثال للملك سنوسرت الأول (الأسرة الثانية عشرة). 


ا 


-٠١‏ من روائع فن الد حت فى الدولة القديمة : الرؤوس البديلة - التمثال النصفى للامير عنيح 
حاف (الأسرة الرابعة) - الباب الوهمى للموظف نفر سشم بتاح - تمائيل خشبية من مقبرة 
الموظف كاعبر (شيخ البلد) - تمثال لخادم وآخر لخادمة (الأسرة الخامسة»). 


1١١ 


١‏ *- هيئة الكتاب : كاتب متحف شيكاغو (الأسرة الثالثة) - نماذج من هيئات الأسرة الخامسة. 


""- تماثيل لملوك من الاسرتين الخامسة والسادسة : أوسر كاف - ساحورع (مع 
إله مدينة قفط) - ببى الأول (راكعاً - فى هيئة أوزيرية - من نحاس) 
ويلاحظ هيئة الأمير (أو الملك؟) الذى يظهر وائفاً 


ا ا الا ل 0 52 


م 


1 7 1 8 
لاضف لس ةن مامه رمس / 


1-7 


*8- نقوش من مقبرتى تى (الأسرة الخامسة) ومرى روكا - (الأسرة السادسة). 


5“ نماذج تبين التدهور الفنى فى عصر الاضطراب الأول مع تمثال الملك نب حبت رع ونموذج 
خشبى (ماكيت!) لرحلة صيد السمك بالشبكة من الأسرة الحادية عشرة. 


٠6١١و‎ 


بعض 
كاو 


بت 


(يصفف شعر 
ملكتان من الأسرة ال 


ها 


ال 
عشر 


سر 
0 


الحادية 
- ملكة من الآ 


مشر 


0 


سرة الثالثة ع 


) - الملكة نفرت زو 


جة سنو 


ء 


سرت الثانى- 


هم#_- 


ملكات 


الدولة الوسطى : 


5*- نماذج لقطع من الحلى : الأسرة الأولى والأسرة الثانية عشرة 


/1"- تمائيل ملكية توضح مدارس الفن الثلاثة فى الأسرة الثانية عشرة : 
نوصح مدارس فى ال سر عسر 


سنوسرت الأول : (المدرسة المثالية). 
سنوسرت الثانى : (المدرسة الكلاسيكية). 
سنوسرت الثالث وأمنمحات الثالث (المدرسة الطبيعية). 


١٠ 


ع 


0.0000 0 
ا 5 
اع 2 
3 5 
. 
5 , 
8 
0 1 
4 ا 
9 
8 5 
5 
1 1 2 
1 
7 
4 
/ 
1 5 5 
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- ملامح طبيعية للملك سنوسرت الثالث. 


0 


89- هيئة «(أبو الهول» لكل من أمنمحات الثالث وحتشبسوت. 


١1١ 


٠‏ - نماذج لتماثيل : من نهاية الأسرة الثانية عشرة (عهد امنمحات الثالث : خرتى حتب) مع 
أخرى من الأسرة الثالئة عشرة (جبو وسبك أم ساف والملكان حور ونفر حتب !) وتمثال 
المهندس المعمارى أمنحتب بن حابو للمقارنة (الأسرة الثامنة عشرة). 


احا رد 
4 ماقت ( جل 2 | 


. التحول من التقدم الفنى فى الأسرتين الحادية عشرة والثانية عشرة إلى التدهور فى عصر‎ -4١ 
الأضطراب الثانى إلى التجديد والجمال فى الأسرة الثامنة عشرة.‎ 


1١١ه‎ 


"؛ -الملكان 


تحتمس الثالث وابنه امنحتب الثانى (منظر 


من مقبرة 


] أول وتما 


ثيل لكل منهما). 


2 


0 


“اماه 


4 - روعة الفن فى عصر الأزدهار فى الأسرة الشامنة عشرة (حفلة أو وليمة فيها الطرب 
والشراب - تمثال المهندس المعمارى سننموت - تمثال الملك أمنحتب الثالث بامتلائه 
للجسم تذكر بفن العمارنة - رأس للملكة تى زوجته). 


و7 


1١١ 


العمارنة 


: 


لفن العمارنة (يلاحظ ناووس 1 


0-5 


نماذج 


حد الموظفين الذى يظهر 


ومعه زوجته با 


أساليب ذ 


دن 


5 - من روائع فنون الدولة الحديثة - منظر حياة الحقول (الأسرة )١14‏ - نقش - يظهر رأس 
أحد الأشراف - رأسان لموظفين من أواخر أيام الأسرة ١8‏ - الملكة نفسرتارى (زوجة 


رمسيس الثانى) متعبدة - سننمجم وزوجته فى حقول النعيم (الرعامسة - من مقبرته فى دير 
المدينة). 


١18 


5 - تطور فى النحت فى عصر مابعد العمارنة (توت عنخ آمون) إلى رمسيس الثانى - العائلة 
الملكية فى تل العمارنة ومعها الملكة الأم تى فى جلسة أسرية مع تناول الشراب. 


لحلل 


عهد الرعامسة لاحد الأشراف. 


الملكة تقدم الشراب للملك (نفرتيتى - عنخ إس إن آمون - تاوسرت) مع تمثال من بداية 


- 51/ 


و شديه 


1 


0 


- لوحة تصور ملكة حيثية تتناول الشراب - لوحة تصور الاله السورى بعل إله العواصف 
والرياح ومعه هيئة صغيرة لملك من أوجاريت - جنود من الأجانب فى مصر بخوزات 
ذات قرون - إله من قبرص له خوذة مشابهة. 


١١ 


4- هيئتان حيثيتان فى هندام ميز - رؤوس لحميلات من الوركاء وتل أجرب (العصر 
السومرى) ومصر (نفرتيتى). 


يضيل 


- التطور فى أوضاع تماثيل الأشراف من القرفصاء (تمثالان لحتب وسنوسرت سنب اف نى - 
الأسرة الثانية عشرة) إلى أوضاع التعبد والتقدمة فى الدولة الحديثة وحتى الأسرة الخامسة 
والعشرين. 


-١‏ هيئة الكتاب عند ا 15 ب بن حابو وحور محب (الأسرة الشامنة عشرة) وكاتبين من العصر 
الصاوى - ملامح منتومحات حاكم طيبة على أيام الكوشيين (الأسرة الخامسة والعشرين). 


قارن هيئة الكاتب (غير التقليدية) فى متحف برلين (الصورة الملونة رقم )١١‏ 


7- ملامح طهرقا الملك الكوشى - الملك نختنبو متعبداً (الأسرة )"١‏ - ملامح كاهن من بداية 


البطالمة) - الملك الفارسى دارا الأول مقدماً 
القربان - ملكة بطلمية - تنويج الملك بطلميوس التاسع - الإلهة المصرية ايزيس وقد 
تأغرقت. 


*07- نقش من مقبرة (أسرة "١‏ أو بداية حكم 


الحريل 


-65 


ا 


3 


ات المصرية 


الم 


يمة على الفن المروى والفن 


١ 


كا 
0 


هه - لوحة الملك السومرى أورنانشى الذى يشارك فى حفل دينى ويحمل وعاء (أو سلة!) البناء 
على رأسه - تمثال الملك أورناموملك أور (حوالى 58" ق.م) فى هيئة مشابهة - منظر من 
مقمعة الملك العقرب (من هيراكونبوليس يظهره مشاركاً فى أحد الاحتفالات - عصر التوحيد). 


لمشيل 


ومس 7 
بيار 
د 
7 5 
4 
0 
1 
' 
3 0 : 
5 
ص 1 
0 
7 
9 نك 
8 1 
5 
1 
8 4 
0 
0 5 ا 
8 9 
3 
2 
5 
1 
4 
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- رأسان لشخصين سومريين - الملك الأشورى أشور بانى بال يحمل سلة البناء على رأسه - 
لاضن أرو يبد تتيياء احيانين إناد فى يلها 


حل 


ويل 


/اه ما 


من مارى لمتعبدين وسيد 


ةوقورة - و 


* نية 


والهة الماء (رمز الخصب والنماء). 


- تمثال لمتعبد 


سومرى من الوركاء - لوحة نرام سين ملك 


أكد منتصراً 


على أ 


١١ 


عدائه - تماثيل 


0 ١ 


4 « 
0 


4 لوحة حامورابى البابلى مع ملامح لعلها تبين وجهه وأخرى لرأس من أحد تماثيل جوديا. 


يضن 


ا 


اللتناللة 0 ل ولثم 


ا 


٠‏ بوابة الملك الأشورى سرجون الثانى فى خرسباد - نقش يظهر رأس الملك نفسه - رأس 
حيوان خرافى من حيوانات البوابات (لامسو) - رأس نحاسية لملك أكدى لعله نرام سين 
أو سرجون (؟). 


1 ا 


را 


0 


0 


3 


ا 


1 - قيثارة من مقابر أور الملكية - عازف على القيثارة من بلاد الأغريق فى عضر مبكر - هيئة 
لسيدة من كامد اللوز (الساحل اللبنانى) تظهر تقليداً لأوضاع وهيئات مصرية قديمة (فرعونية). 


١ 


جه اه بيه ديفت 


و 


3 


45- مناظر ملونة على جدار بقصر زمرى ليم بمارى تصوره وهو يتسلم شارات المجد والسلطان 
من الإلهة عشتر فى الصف الأعلى بينما تقوم ربتان فى الصف السفلى بإغداق الخير على 
شكل ماء يتدفق من إناء كل منهما - الإله أوتو اله الشمس والإله إنكى إله الماء (طبعتان 
لختمين اسطوانيين) - نماذج من سوريا وفلسطين تظهر مدى التأثير المصرى على الفن هناك. 


"- إلهتان من بلاد الفينيقيين بمؤثرات مصرية خالصة تظهر فى تاج كل منهما - إناء من مصر وآنية أخرى 
من بلاد الأغريق تظهر جميعها أشكالاً إغريقية تقليدية - ربة الحيات من الفيانس من كنوسوس من 
جزيرة كريت - هيئة لموظف مصرى من أيام البطالمة وقد ظهر بملامح وهندام يناسب عصره. 


8 


ان المع دناسي 


مع ممصلا مسارمب ماس او 1004 
5 


إي ا مل سيقي 
ٍ يمه 
يسفن 


5 أوانى عليها زخارف مرسومة من سوسا (حوالى ل قبل الميلاد) - إناء من الذهب 
الخالص من أور (العصر السومرى الأول - أسرة أور الأولى) - إناء من الفضة من بلاد 
إيران يظهر روعة الأداء والصياغة (القرن الخامس ق.م) - قناع الملك توت عنخ آمون. 


- حول 


7 0 
3 


7 


١‏ - فخار ملون من : حسونه - سامراء - حلف - العبيد - إناء من سيالك. 


- لوحة 


الحورس : 
والعرش 
خشبية عليها موظة 


الذى يرتبط بهيئة الأسد (من الأسرة 
من الا 


امبر 


السادسة بهيئة 


طبيعة. 


19 ومن 


5 
مروى [القرن ال 


و 


ل الميلادى ]) 


- السرير 


5 - الملك 


و 


نفر إف رع - تحتمس 


ل" 


0 


لث 


بين 


١ 


أول 


ع 2 


7 


ب 


و #توسحسحده 
| 71 ظ 
اك 
011 


! 4 


١ بوص‎ 51 


ه- الصيد فى الاحراش : الموظف نخت (الأسرة )١14‏ - توت عنخ آمون وزوجته - 
لوحة من الاضطراب الأول - إبنة حاكم البرشه بإكليل وصدرية - صدريات مصورة 


من عهد أمنحتب الثالث - صدرية من عهد الملك إعحمس (- أحمس). 


جا 1 0/0 3 


9 
إن 


ا 


اا 


2 


1 7 5 


لتاز الاضطراب الثالث - 

ل ا ل ا 

قلاة بستوسحس الأرن + لخاد ايد بريد 7 برس ا 
ذه د 


١16 


القاشانى (الأسرة ؟١).‏ 


-٠‏ تمثال لأمتمحات الشالث (مرنبتاح) وآخر لملك من الأسرة ١‏ جالساً (رمسيس الثانى) وثالث 
لحتشبسوت باسطة الكفين - ملعقة حلوان من العاج (العصر العتيق) - تمثال «إنتف» (الأسرة 
١18‏ ) وتمثالان فى هيئة الأوشبتى - رأس أمنحتب الشانى - الإله است» بالقرنين - محراب 
صلاة يظهر لوحة عليها عائلة إخناتون (أحد بيوت العمارنة). 


4- ممجموعة من الجنود الاجانب (الشردن) من شعوب البحر - نقش يظهر تاج وملامح نفرتيتى - تمثالان كاملان 
لكاهنين من بداية العصر البطلمى (قسارن الرأس الأخضر ببرلين للدلالة على طبيعة مثل هذه الستمائيل 
ووظيفتها) - الملك أمنمحات الثالث مقدماً الخيرات (هيئة إله النيل حعبى!) - نخبت وواجيت سيدتا الصعيد 
والدلتا - منظر على عرش تمثال الملك منكاورع - لوحة من الأسرة ١١‏ لمتعبدة أمام رع حور آختى. 

١6 


7 
0 
2 
5- 
- 
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يدم 
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لاط 


لف 


م 


32:3 


4- نخبت وواجيت : ساحورع - أمنمحات الأول - تحتمس الثالث - رمسيس الثانى - تماثيل 
من البرونز لاشهر معبودات العصور المتأخرة (سخمت - نيت - إيزيس وحورس - 
أوزيريس). 


١١ 


5 
0 


5 


-١‏ الربات الحاميات بأجنحتهن (تون عنخ آمون - الرعامسة) - مومياء من أواخخر القرن الأول الميلادى تظهر طريقة 
تثبيت لفائف التحنيط (لاحظ ملامح الوجه المرسوم) - صندوق مومياء بمناظر دينيه مصرية أصيلة (القرن الثانى 
الميلادى) - أوزيريس وأنوبيس مع المتوفى (قطعة قماش - القرن الثالث الميلادى) - علامة اعنخ» تصور على 
اللوحات الجنائزية لاولئك الذين اعتنقوا دين السيد المسيح عليه السلام (لاحظ وجود الوجه داخل دائرة العلامة). 


١٠ 


-١‏ علامة «عنخ» وإرتباطها بالصليب - طبعة ختم جوديا - تمثال أورنامو النحاسى - منظر 
نرام سين من لوحته - نقش للك من حش (أسرة أور الأولى) - إبريق من الفضة من أور - 
تمثالان لحوديا - لوحة العقبان (أقدم وثائق العسكرية فى العالم القديم!). 


تسل 


(عهد جوديا) - الملك أورنامو 


- كذلك 


ل جوديا 


هناك مقد 


مى لديز 


6ه اع 
ية أ 


شارت الملك والسلطان من الإله. 


و القربان على قا 
بتسلم ذا 


تمثال «اورننئحرسو)) - 


سيد 


بين التمثالين 


6 


الثانى 


؟1- 


تمثا 


5 


١ ل‎ 


ورنئجرسو) بن جوديا (لاحظ وجود التطا 


بق 


فى العمامة 


32 اف :3 3 


-١‏ لوحة الملك الأشورى أسر حدون - تمثال لثور برأس آدمية - اللحية والعمامة السومرية كما نراها 
على العديد من أعمال الفن فى العهد السومرى المبكر (خصوصاً الأختام الأسطوانية) - صيد وطعن 
الأسد : صلاية صيد الاسود - مقبض سكين جبل العرك - لوحة الوركاء - منظر من مقبرة أحد 
الأشراف (الأسرة )١18‏ - ١أوستراكا»‏ من الأسرة ١9‏ - طعن فرس النهر : املك دون (الأسرة 
الأولى) - الملك أمنمحات الثالث (الأسرة )١7‏ - نوث عنخ آمون (الأسرة 18). 


4 توت عنخ آمون وصيد الاسود ثم صيد النعام - الملك نفسه يصرع الأسد - آشور ناصر بال 
الثانى ودارا الأول (صيد الاسود) - الماعز الحبلى (أو التبس) والشجرة من أور (قارن المظهر 
الفنى المعروف بأسم شجرة الحياة على الصدرية). 
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التوحيد فى 
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مصر) - 
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-١5‏ طبعة ختم يظهر إله الشمس (أوتو) يخرج من بين أبواب السماء - إله الشمس رع مفتوحة له الابواب - طبعة 
ختم لإله الماء العذب (إنكى) - هيئات أنثوية لأبى الهول من الأسرة الثامنة عشرة - الإلهة قادش بالثعبانين - 
حورس الطفل بالثعابين فى يديه - حورس الطفل فوق زهرة اللوتس وتاورت الحامية من خلفه - لوح من 
النحاس من العبيد يظهر هيئة رمزية (شعار - رنك) أو دينية (تجسيد للمعبود «إم دجودا كنسر برأس أسد). 


- 


ح 1 


- إناء من الفضة من لحش (عليه مناظر مشابهة للوح العبيد - أسرة أور الأولى) - هيئات 
تظهر بعض التيجان المصرية أو المشابهة - رجل من بحر إيجه وفى يده إناء قمعى الشكل (قارن 
لوحة رقم ") - طبق وإبريق من الذهب (الأسرتان ١8‏ و94١)-‏ منظر يصور صناعة الأوانى 


المعدنية (الأسرة .)١14‏ - 


- أوانى معدنية من عصر الاضطراب الثالث بنفس أساليب الفن التى نعرفها من الدولة الحديثة - 
الأوانى القمعية الشكل من أيام الأخمينيين (القرنان 5 و 4 ق.م) - الرأس الذهبية الحورس الصقر من 
هيراكونبوليس (الآسرة السادسة) - التيس والشحرة من مقبرة ملكية فى أور. 


١ 


-١‏ التمثال المزدوج لكل من المللك تنمس ) الرابع وأمه الملكة «تى -عا)» -جرانيت 
أشهب - حوالى ١١١سم‏ - من معبد الكرنك - الاحتضانة المتبادلة بين الملك وأمه 
- الملك يكتفى بالباروكة الكثيفة المزينة بحية الكوبراء ولكنه يمسك فى بمينه بعلامة 
١عنخ)‏ - يلاحظ ظهور ذيل الثور بين ساقى الملك - الأسرة الثامنة عشرة - المتحف 
المصرى بالقاهرة. 

؟- هيئة للملك توت عنخ آمون» على شكل تثال «أوشبتى» (التمثال المجيب أو البديل 
عن المتوفى فى العالم الآخر) - قاشانى أزرق - ٠‏ "سم - الملك يضع الباروكة بحية 
الكوبرا على الجبين» ويزين صدره قلادة اوسخ) المرسومة بلون أسود, ويمسك 
باليمنى بالمذبة وبالبسرى بقطعة قماش أو جلد لها دلالة رمزية - النص 
الهبروغليفى يسجل إسمى الملك وألقابه والدعاء له - من قبر الملك بوادى الملوك 
بطيبة الغربية (الأقصر). 

؟- صندوق مرآة على شكل علامة «عنخ» (-الحياة) - خشب ورقائق من الذهب 
والفضة بتطعيم من أحجار نصف كريمة وعجائن زجاجية ملونة - إسم العرش «نب 
- خبرو - رع» للملك توت عنخ آمون يظهر من فوق زهرة اللوتس وبما يعنى إعادة 
المولد وتجدد الحياة لصاحب الاسم - من قبر الملك بوادي الملوك. 

4- منظر من مقبرة املك رمسيس الثالث - العازف الأعسمى ومعه قيثارته أمام المعبود 
اشوا ("إين رع") - وادى الملوك - من تسجيلات أحد الرسامين الذين صاحبوا 
حملة بونابرت على مصر - الأسرة العشرون. 


فسا 


المتحف المصرى بالقاهرة 


المدرسة الكبرى 
فى 


تاريخ المن المصرى القديم 


هذه مجموعة متنوعة من الآعمال الفنية التى تنتمى 
إلى عهود وحقب متتالية من التاريخ المصرى القديم 
والتى فيها تعبير صادق عن,مراحل التطورء وخصوصية 

الطابع» واستمرارية الأساليب» ورسوح العقيدة 7 


والتطلع إلى الخلود . 


مشط من العاج (8/<ة , #سم) يظهر 
الإسم الحورى للملك «جت) 
(الشعبان) بين علامتى «واس» من 
فوقهما تحديد للرحاب العلوية 
بواسطة جناحين غليهما مركت 
شمسى يحط فوقه حورس السماى 
والذى يتخذ وجهة ماثلة لحورس 
الأرض (-الملك)» الذى يرنو ناحية 
علامة «عنخ) (الحياة) 2 أبيدوس - 
الأسرة الأولى. 


الربتان إيزيس ونفتيس تشهدان مولد الشمس (قرص يرفع ويدفع إلي بحر السماء بواسطة ذراعين بشريتين 
يخرجان من علامة (عنخ» - المنظر يحده عن يمين ويسار هيئة أنوبيس الرابض فوق هيكله وعين ١وجات»‏ من 
فوق ظهره فى كل مرة - نقش على قمة لوحة كبيرة من الحجر الجميري (حوالى ١5‏ سم) - بداية الأسرة 
التاسعة عشرة. 


-١‏ تمثالا الأمير (رع - حتب) وزوجته الحميلة «نفرت» (اسمها يعنى بالعربية : «جميلة») أو «صبية»)) 
من مصطبتهما شمالى هرم ميدوم - حجر جيرى ملون - حوالى اسم - أداء فنى كله 
البساطة في دقة ومقدرة. والطبيعية فى جمال وجلال - الزوجة لقبت بالنبيلة (حرفياً : «المعروفة 
لدى الملك»»: أما «رع -حتب» فإن تتابع ألقابه وتكرار إسمه لمرتين عن بمين ويسار المشاهد لتمثاله 
قد جاء على النحو التالى : («كبير كهنة الشمس في أونو (-هليوبوليس) - الأوحد والأعظم 
بالنسبة لقاعة (الطعام الملكية) - رئيس شئون الصولجان - الأكبر فى جبهة العمل -- الأوحد 
والأعظم (بين» مجموعة الشبنتيو (- سقاة الملك) - إبن الملك من صلبه «رع - حتب)) - 
(«عظيم مدينة «ب» (-بوتو - وهى إبطو الحالية ع ا 
(القطع) والنقل - قائد الجيش - قائد فريق (القافلة الملكية) - إبن اللكريز وار -حتب)) 

- الأسرة الرابعة (عهد الملك سنفرو). 


"- التمثال العاجى الصغير (حوالى 5,/ سم ) للملك خوفو - المذبة فى يده اليمنى - التاج الأحمر 
فوق رأسه - الإسم الحورى : احور مججدوا, وتعنى بالعربية احورس القناص» (أى ١"حورس‏ 
الذى يصيب الهدف») بجوار ساقه اليمنى على عرشه البسيط - من معبد خنتى إمنتيو / أوزير 
بأبيدوس - الأسرة الرابعة. ونظراً لدقة تنفيذ ملامح الوجه في هذا التمثال الصغير, فإنه يعتبر 
وسيلتنا الأساسية فى تأريخ بعض الرؤوس الملكية (الرأس الجرانيتى ببروكلين مثلا) ونسبتها إلي 
عهد هذا الملك . كما وأن 51906/73111 .11 يرى شبهاً وتطابقاً بين ملامح أبى الهول بربوة 
الجيزة وبين هذا التمثال؛ الأمر الذى جعله يربط بين خوفو وأبى الهول. ونرى أن أبا الهول 
(بسبب وجود معبد الشمس من أمامه؛ والذى بنى فى عهد خعفرع) قصد به أن يكون هيئة لخوفو 
الذى أراد أن يكون تجسيداً حقيقياً لرب الشمس أمام أعين الناسء وأن مشروع نحت هذا التمثال 
الخالد قد إرتبط بعهد صاحب الهرم الأكبر: ولكنه إكتمل فى عهد خعفرع. 

“'- التمثال الأشهر للملك اخعفرع») (رابع ملوك الأسرة الرابعة وصاحب الهرم الثانى بربوة الجيزة) - 
الصقر حورس يلتحم بخلفية النمس (- غطاء الرأس الملكى) - العرش الحيوانى المميز - 
التنفيذ فى كل شىء (الدقة فى النسب واللملامح والتفاصيل وكذلك الصقل بالرغم من شدة صلابة 
الحجر) - ديوريت توشكى (ديوريت خعفرع) - ١58‏ سم - من معبد الوادى للملك بربوة الجيزة. 

4- الملك «منكاورع» (إبن الملك خعفرع وصاحب الهرم الثالث على ربوة الجيزة) يتوسط كل من 
الربة ‏ اصستحور» ورب إقليم «واست» (- طيبة أو الأقصر الحالية) - الملك يضع تاج الصعيد 
الأبيض ويرتدى النقبة الملكية القصيرة المعروفة باسم اشنديت» (أو اشندوت)) - الملك والمعبود 
يضمان القبضتين على شىء اسطوانى قصير - الربة تبسط الكفين بححذاء الساقين وتاجها 
الحتحورى يميزها - علامة «واس) فوق حامل إيات» عسلى رأس رب إقليم طيبة - شست - 
6 سم - من معبد الوادى للملك منكاورع. 


كا 


000 
<5 


الحم 


ه- تمثال «كا - عبر» (شيخ البلد) الذى يظهر فى هيئة طبيعية (بدون الباروكة) - إستدارة الوجه 
والرأس مع بريق العينين المطعمتين وإمتلاءة الجسم - تثبيت الذراعين فى منطقة الكتفين بواسطة 
المسامير الخشبية - الذراع الأيمن (من قطعة واحدة) كان يمسك فى الأصل بالصو لجان - الذراع 
الأيس (من قطعتين) يمسك الآن بعصاة طويلة حديثة بدلا من التي ضاعت - خشب الجميز - 
حوالى ؟١١سم‏ - من مصطبة فى شمالى سقارة بالقرب من هرم الملك أوسركاف (الهرم 
المخربيش) - بداية الأسرة الخامسة. 

5- كاهن الروح «كا - إم - قد) الذى يظهر فى هيئة رسمية (الباروكة - الجسد المتناسق - النقبة 
القصيرة) راكعاً متعبداً (قارن وضع الكفين المنداخلتين فى تقاطع) - ملامح الوجه توحى 
بالسماحة والرضى - نقش القاعدة يذكر اسم سيده «ور - إر - نى) الذى كان مقدراً أن يقوم 
«كا إم قد) على خدمته فى العالم الآخر. حيث عثر على هذا التمثال فى قبر هذا العظيم بسقارة - 
حجر جيرى ملون - حوالى 47 سم - الأسرة الخامسة. 

-١/‏ خادمة تقوم بعصر الجعة فى مصفاة على شكل سلة موضوعة فوق فوهة قدر كبير (له صنبور 
صغير) وقد وضع بدوره فى داخل وعاء يبدو أنه من نفس مادة المصفاة - الخادمة يميزها قوة 
البنيان» وإكتناز الوجنتين بملامح تتناسب مع رقة حالهاء وظهور بعض من شعرها الطبيعى عند 
الجبين أسفل الباروكة» وأخيراً نقبتها الطويلة وصدريتها التى بهتت ألوانها - حجر جيرى ملون - 
حوالى سم - من مصطبة سيدها «مر سوعنخ) بربوة الحيزة - أواخر الأسرة الخامسة - يلاحظ 
أن الفنان قد تغاضى عن جعل لون بشرتها يميل إلى اللون الأصفر الفاتح, والذى كان يعطى عادة 
للنساء. وجعلها بلون بشرة أقرب للون الرجال. 

- المجموعة الصغيرة للقزم «سنب» وعائلته - من مصطبته (سرداب إلى الشمال من الباب الوهمى 
للزوجة) بربوة الجيزة - حجر جيرى لون - حوالى 4 اسم - على مقعد كتلى بسيط يجلس فى 
هيئته الطبيعية (بدون باروكة!) وتركيبته الجسمانية القزمية صاحب المصطبة. والذى كان أحد 
وجهاء زمانه بإشرافه على قرنائه العاملين بالقصر الملكى وعلى إعداد الثياب الملكية» وقيامه 
بأعمال الطقوس الجحنائزية على روح كل من الملكين ١خوفو)‏ و «جدف رع؛, وإلي جواره تجلس 
زوجته اسلت - إيت - إس» (كاهنة حتحور ونيت) وهى تضفى لمسات الحنان والمودة بإحتضانة 
ذراعها الأيمن ولمسة يدها البسرى لزوجها المستكين فى شموخ - الإبن والإبنة يكملان الفراغ 
أسفل هيئة الأب الذى يضم ساقيه القصيرتين إلى بعضهما البعض فى جاسته - تفريغ كامل لهيئة 
كل من سنب وزوجته فوق المقعد - صندوق من الحجر الحيرى كان بمثابة المقصورة التى حوت 
التمثال داخل السرداب - نهاية الأسرة الخامسة أو بداية السادسة. 


4- تمثال صغير مسن النحاس (حوالى 5/اسم) يفترض أنه لصاحب السمو الملكى وولى العهد الأمير 
امرى > إنذ رما (يلاحظ مكان تثبيت حبة الكوبرا (05ا36الا) على جبينه؛ وأنه لا يضع 
تاجاً أو «نمس» فوق رأسه). والذى سوف يصبح الملك «مرى إن رع» الأول من بعد موت أبيه 
الملك «ببى» الأول صاحب التمثال الآخر والأكبر من النحاس (حوالى 11/17 سم) با متحف 
المصرى بالقاهرة - التمثالان لعلهما كانا يقفان على قاعدة واحدة وقد عثر عليهما فى معبد 
حورس فى هيرا كونبوليس - الأسرة السادسة. 

-٠‏ التمثال الصغير (حوالى ١5‏ سم) للملك ببى الشانى من المرمر المصرى (البستر) - من معبده 
الجنائزى بسقارة القبلية (بالقرب من حجرة المشكاوات الخمس) - القاعدة عليها كتابة تؤكد أن 
صاحب التمثال هو «ملك الصعيد والدلتا «نفر - كا - رع) ( - إسم العرش للملك ببى الثانى)؛ 
لعله يعيش أبدا» - الملك يظهر عارياً فى الهيئة المصرية القديمة التقليدية لطفل صغير (يضع إصبعه 
(السبابه) على فمه!) وقد جلس أرضاً بركبتين مرفوعتين - ثعبان الكوبرا المثبت على قلنسوة أو 
طاقية حابكة على رأسه هو الإشارة الوحيدة (إلى جانب نص القاعدة) الدالة على أننا أمام ملك 
يظهر فى وضع وهيئة حورس الطفل (1810 03 /1ا)؛ الأمر الذى يرفعه إلى مكانة الآلهة - 
البعض يرى أن الهيئة هنا جاءت بسبب أن ببى الثانى كان قد إرتقى العرش صبيا - ونرى أن الطفل 
الذى يجسد شمس الصباح بداخل قرص الشمس يكون عادة بمثل هذه الهيئة - الأسرة السادسة. 

-( تمثال الملك «منتوحتب - نب حبت رع" الموحد الثانى للأرض المصرية بعد «(حور-عحا)‎ -١ 
منى أو مينا) - من الدفنة الرمزية (باب الحصان) بالدير البحرى. أسفل مجموعة الملك الحنائزية‎ 
هناك - وكان ]©2311 .!ا قد عثر عليه فى حجرة دفن عليها أختام غلقها (3©1]طأ). وكان‎ 
بجوار تابوت فارغ يظهر كمومياء غطيت بلفائف التحنيط - الملك يجلس على عرش بسيط فى‎ 
الهيتة الأوزيرية بلون داكن (لون الخصب والبعث). وقد وضع تاج الشمال الأحمرء واتخذ حية‎ 
الأرباب المعقوفة؛ واتشح بعباءة «عيد السد» أملاً ورغبة فى أن يكون في الآخرة هو أوزيريس‎ 
صاحب ا حياة الأبدية والملك الذى لا يفنى - التاج الأحمر لعله يرمز إلى أرض الشمال التى فيها‎ 
سم - الأسرة الحادية عشرة.‎ ١17/8 - ولد حورس (فى ١اخميس» عند بوتو) - حجر رملى ملون‎ 

- حاملة القربان - خشب ملون - 177 سم - من مقبرة الموظف «مكت - رع) - الدير البحرى‎ -١ 
تجسيد رائع لفتاة رشيقة القد. مزخرفة (مزركشة) الشوب والحلى (لاحظ التطابق والتناسق بين‎ 
ألوان الصدرية وإسورة المعصم وسوار القدم (الخلخال) مع ألوان الثوب»)» تخطو فى تؤدة على‎ 
قاعدة مستطيلة وهى تسئد بيدها اليسرى سلة صغيرة على رأسها حوت أربعة أوان عليها‎ 
سداداتها . وتقبض باليمنى على جناحى بطة صغيرة - التمثال يعبر عن الخير والقربان الذى لا‎ 
ينقطع عن المتوفى فى العالم الآخر وبمثل ما تجسده مناظر رموز الضياع فى مقابر الأشراف‎ 
إعتباراً من نهاية الأسرة الرابعة - الأسرة الحادية عشرة -عهد الملك «منتوحتب الثالث - سعنخ‎ 
كارع».‎ 
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*1- التمثال المزدوج لأمنمحات الثالث فى هيئة «حعبى» (إله النيل) الذى يجلب الخيرات (أسماك 
وطيور وثباناث مائية تعبر عن البيئة النيلية) - جرانيت أشهب - ٠٠١‏ سم - تائيس (- صان 
الحجر) - عمل فنى فريد فيه الدقة والتكامل والتناسق فى كل شيء - الباروكة واللحية قصد بهما 
أن يتحول الملك عن هيئته الملكية المعتادة إلى أخرى تتناسب مع فكرة التشبه برب الخيرات (حعبى) 
» والذى نراه على قواعد التماثيل الملكية (السنوسرت الأول من اللشت مثلا) فى هيئتين متقابلتين 
(نيل الصعيد ونيل الدلنا) - الطريف أن الفنان قد جعل أمنمحات الثالث فى واحدة من الهيئتين 
يرك بمائه الاي لعن عابر عه مجركة البدرى ف لين 1لا ترق - الأسرة الثانية عشرة (وجود 
إسم الملك ابسو سيئس ( الأول (الأسرة الحادية والعشرون) لا يعنى أنه كان صاحب التمثال). 

15- تمثال الكا للملك «حور» (اسم العرش : «أوت - إب - رع») أحد الملوك الضعاف فى النصف 
الأول للأسرة الثالئة عشرة - خشب كان ملوناً تغطيه رقائق من الذهب فى بعض المواضع - 
اسم - من قبره المتواضع شمالى هرم الملك أمنمحات الثالث بدهشور - الملك يخطو على 
قاعدة خشبية واضعاً علامة «كا) فوق رأسه إشارةً إلى أن التمثال هنا يجسد القرين بالنسبة للملك 
المتوفى. ويتخذ اللحية المعقوفة للأرباب» وكان فى الأصل بمسكا بريشة العدالة «ماعت» فى يده 
اليمنى. » وفي اليسرى صو مان طويل - التمثال عثر عليه داخل ناووسه الخشبى ٠7(‏ *٠سم)ء‏ 
والذى لعله كان بديلاً عن سرداب أو مقصورة لقبر الملك المتوفى - يفترض أن منطقة العورة 
كانت مغطاة برقائق ذهبية كانت مثبتة ومتصلة بحزام حول الخصر. 


6 التمثال المرمرى للملك تحنمس الثالث - حوالى ٠"‏ سم - عثر عليه بالقرب من أسوار معبد 
«حتحور) فى دير المدينة (طيبة الغربية) - الملك؛ بغطاء الرأس الملكى (نمس) وحية الكوبراء 
يرندى النقبة الملكية (شنديت) ويخر راكعاً فوق قاعدة مربعة مقدماً إنائى «نو) , المخصصة لتقدمة 
الشراب (لبن أو خمر). إلى ربه «آمون - رع', بحسب ما هو مسجل على عمود الظهر - كان 
املك خعفرع فى الأسرة الرابعة هو أول من ظهر فى تمئال فى الوضع راكعاً ومقدماً القربان وتبعه 
بعد ذلك الملوك الفراعنة - التمثال هنا لعله كان مكرساً لأحد المعابد أو الهياكل التى بناها تحتمس 
الثالث فى طيبة الغربية» وخصوصاً فى منطقة الدير البحرى. 


5- تمثال البقرة «حتحور) النى تحمى وترضع الملك؛ ومقصورتها التى يظهر على جداريها الطويلين نفس 
الموضوع (البقرة والملك)؛ فى حين يصور «آمون ازع" («سيد عروش الأرضين ورب السماء») على 
عرشه على الجدار الخلفى وتحتمس الثالث يقدم له القربان - من منطقة الدير البحرى؛ من المنطقة الضيقة 
اراي د ادنك يرت للك ار جك اع ان جنال عدا 
متميزاً من أعمال فنون النحت, ليس فقط فى الدولة الحديئة؛ بل أيضاً بالنسبة لمصر القديمة بصفة عامة - 
حجر رملى ملون - إرتفاع : حوالى 6؟ "سم - طول : حوالى 77 "سم - البقرة» المتواجمدة فى منطقة 
أحراج (إحاطة سيقان البردى بمنطقة العنق) يظهر الملك أمنحتب الثانى (بحسب إسمه المسجل في 
خرطوش على رقبة البقرة) واقفاً تحت رأسها فى وضع تعبدى. ثم مرة أخرى ناحية اليمين فى نقش بارز 
وهو يرضع لبنها ا مقدس - المعروف أن حتحور التى كانت ربة السماء وأم احورس» بالرضاعة؛ هى 
سيدة عالم الموتى فى طيبة الغربية» وفى منطقة الدير البحرى على وجه الخصوص - الأسرة الثامنة عشرة. 
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لاا 00:00 


- رأس تمثال كبير للملك أمنحتب الرابع (إخناتون) من بداية حكمه - معيد "آنون) بالكرنك‎ - ١١ 
سم - الملك بملامحه المميزة التى صار معروفاً بها فى كل‎ ١6١ حجر حجر رملى - إرتفاع : حوالى‎ 
أعماله الفنية (الوجه طويل بإستطالة ملمكوظة في الأنف والذقن - العينان ضيقتان بجفون بارزة‎ 
محددة - الفم واسع بشفتين غليظتين) - الجزء العلوى من غطاء الرأس الملكى (نمس» تزينه»‎ 
بالإضافة إلى حية الكوبراء أربع ريشات كإشارة واضحة إلي أن الملك يجسد هنا اشو؛» رب‎ 
الضياء والفضاءء والذى كان إبنا لآنوم / رع رب الشمس وسيد التاسوع فى هليوبوليس» وكان‎ 
لقبه الرتيسى «إبن رع». الأمر الذى يتوافق ويتطابق مع توجهات الملك الداعية إخناتون» والذى‎ 
أراد أن يكون الإبن الأوحد لرب الشمس «آتون».‎ 
رأس الملكة «نفرتيتى» (زوجة إخناتون) - حجر رملى صلد (- كوارتزيت) - ه ,اسم - تل‎ - 
العمارنة (من ورشة أحد الفنانون) - أداء فنى رائع برغم عدم إتسهاء الفنان من عسمله (يالاحظ‎ 
وجود بعض الخطوط الإرشادية على الرأس)» كما وأنه كان مقدراً أن يتم تثبيت هذا الرأس على‎ 
تمثال بعينه للملكة - ملا مح فيها جمال الأنوثة ورقتهاء وتوحى بشخصية كلها الذكاء والثقة فى‎ 
ال ول قا لشي و الع هاري لسر > لتر سه ميات لامر اران والدى للد‎ 
كان على شكل باروكة ضخمة سوف تغطى منطقة الأذنين» وبما يفسر عدم إبرازهما.‎ 


4 الملك «توت عنخ آمون» فى قاربه يهم بنوجيه طعنة بالحربة التي فى يمينه إلى العدو الأزلى 
(المتخيل) «ست)» والذى كان يتجسد عادة فى هيئة فرس النهر أو التمساح - من قبر الملك بوادى 
المقدمة والمؤخرة ذ نقل- اخرية اليل وبحي الكوررا م نيزور مدهي ١‏ اليل باليد لسري يبز 
البرونزء ويكون في المناظر المصورة مربوطاً بالحربة لتسهيل عملية الطعن والسحب أكثر من مرة - 
شكل القارب يوحى أنه كان من سيقان البردى - تطعيم عينى املك من مادة زجاجية وأوبسيديان 
داخل إطار من البرونز - الموضوع هنا (الملك بتاج الشمال الأحمر فى قاربه يطعن بالحربة فرس 
النهر!) يتكرر منذ الأسرة الأولى (عهد الملك دون) وإلي آخر العصور البطلمية والرومانية - 
المعنى ببساطة هو تجسيد لإنتصار حورس على عدوه. والذى هو إنتصار الخير على الشر. 

-٠‏ طفل الشمس «رع - مسى - سو ( - رمسيس الثانى) فى كنف الرب «حورون" (فى هيئة الصقر) 
- من تانيس (صان الحجر بشرق الدلتا) - جرانيت أشهب (منطقة العينين والمنقار فى هيئة الصقر 
نحتت من قطعة منفصلة من الحجر الحيرى) - إرتفاع : حوالى اس العبود اسورون كان 
يعبد فى بلا دالشام؛ ولعله كان المعبود الأكبر بالنسبة لمجموعات السوريين الذين عاشوا فى أحياء 
خاصة بهم فى رحاب منطقة «منف» (خصوصاً عند الجيزة) فى عصر الدولة الحديثة» والذين ربطوا 
بينه وبين المعبود المصرى الأشهر ١احور‏ - إم -اخحت) (- أبو الهول بربوة الجيزة)؛ الآمر الذى دفع 
3١ 7‏ إلى إفتراض أن تمثال رمسيس الثانى وحورون كان قائماً يوماً عند أبى الهول 
بالجيزة قبل أن يتم نقله في عهد الملوك التانيسيين؛ إعتباراً من الأسرة الحادية والعشرين» إلى حيث عثر 
عليه - الملك فى هيئة طفل (يقارن تمثال الملك ببى الثانى (رقم )٠١‏ من سقارة) يضع قرص الشمس 
فوق رأسه. ويمسك بعلامة ١سو)‏ الهيروغليفية فى يساره. وبما يكون فى النهاية الإسم الملكى: (رع 
(-قرص الشمس) - مسى (- الطفل) - سو (- نبات الحلفاء)»؛ ويحقق فى ذات الوقت هيئة فيها 
القداسة والتأليه لملك كان مغرماً برفع نفسه إلى مصاف الأرباب - الأسرة التاسعة عشرة. 


١‏ القناع الذهبى للملك التانيسى ابسوسينس» الأول (الأمسرة الحادية والعشرون) - من مقبرته برحاب معبد 
آمون بنانيس - ذهب وعسجائن باللونين الأسود والأبيض لتطعيم السينين والحاجبين مع جعل ما يشبه الخبط 
(مطعم باللازورد) على جانبى الوجه ليتصل باللحية المعقوفة (لحبة الأرباب) - إرتضاع : حوالى 48 سم - 
الملك يرتدى غطاء الرأس الملكى انمس» بحية الكوبرا عند الجبين. ويتزين بصدرية اوسخ» المتنوعة الزخرف - 
القناع الذهبى على وجه المومياء الملكية (أو غير الملكية) كان لكى يضمن للمتوفى سطوع نور الشمس ( -تجدد 
الحباة) فوق وجهه إلي الأبد. وذلك للربط بين هذا المعدن النفيس الذى لا ينقطع بريقه وبين أشعة الشمس 
الذهبية: الأمر الذى يفسر لنا كيف أن بشرة وجسد الأرباب فى مصر القديمة كان من الذهب الخالص. 

7 - مجموعة من الأوانى الذهبية التى عثر عليها فى مقبرة الملك «بسوسينس» الأول بتانيس وتدل على المقدرة 
البائقة صبجه بالذوق الرليع شكلا- الإبزي اذى يطول تنه التو نكال زوعزة اونش انتم 21 إناء 
«قبح) كبير لسكب الماء له صنبور صغير وعليه إسم إبن وخليفة ابسوسينس» الأول الملك «آمون ن - إم - 
أوبت» - إناء «قبح) صغير عليه إسم الملك الخالد ١‏ اعجديى] الأرن طارة الوكسرين ومؤسس الأسرة 
عبر را ” اس + وعاء ماي انارق اتصيرا وبلا ينه اسحروز طولية ينابم رعليه الم 
كل من «بسوسينس» الأول وأمه (حوالى 5 , /اسم) - مغرفة لها مقبض طويل ينتهى برآس بطة ملوى 
وعلية إمسم كل من «بسوسينس» الأول وزوجته (الطول : ٠‏ “اسم) - الأسرة الحادية والعشرون. 

71- تمئال زوجة آمون الإلهية «آمون - إر - دى - إس» الأولى (إبنة الملك الكوشى ١كاشتا)‏ وشقيقة خليفته 
اابعنخى» (- ببى) فى الأسرة الخامسة والعشرين) - مرمر مصرى (البستر) - ٠7١‏ سم - من مقصورتها 
فى معبد «مونتو) برحاب معابد الكرنك - طيبة الشرقية - على قاعدة التمثال المنخفضة. التى وضعت 
فوق أخرى عالية من البازلت» تقف الأميرة الكوشية ذات الملامح المصرية» والتى كانت صاحبة الكلمة 
العليا فى بيت آمون - رع (الكرنك)» وقد قبضت بيدها اليمنى علي طرف قلادة امنيت) (نوع من 
الصلاصل الحتحورية الطابع ذات المعنق التمائمى والإستخدام الطقسى الواسع)» وأمسكت بالبسرى» 
التى تضعها أسفل صدرها.ء المذبة التى صارت» إعتبارً من الأسرة الثامنة عشرة واحدة من أهم شارات 
الملكات - الباروكة يزينها الغطاء الريشى للربة انخبت»؛ وحيتان للكوبرا على الحبين» والأذنان مثبت 
بهما قرط بسيط على شكل خرزة؛ وفوق الرأس قلنسوة من حيات الكوبرا كانت لوضع التاج الحتحورى 
ذى الريشتين (من ذهب وأحجار كريمة) من فوقها - المعروف أن تمثال الأميرة الرقيقة كان ملهما للعالم 
الفرنسى ©1/3116]1 .8 . الذى أقبل - من بعد العثور عليه - على كتابة أوبرا ١عايدة».‏ 

5 ؟- تمثال ربة الأمومة والولادة #نا-ورت» - شسست أخضر - ”9 سم - عثر عليه فى موضع شمال معبد 
الكرنك. وكان بداخل ناووس من الحجر الجيرى عليه منظر زوجة آمون الإلهية نيتو كريس» الأولى؛ إبنة 
الملك الصاوى «ابسمتيك» الأول (مؤسس الأسرة السادسة والعشرين)» وهى تقدم (أو تهز) الصلاصل 
(515110175) أمام هيئة نمائلة لنفس الربة ومعها الحتحورات السبع (من ربات الولادة والحماية وتقدير 
حظ وقدر المولود) -- التمثال - كما هو وارد على قاعدته المرتفعة - كان مكرساً من قبل «باباسا»» المشسرف 
العام علي بيت زوجة آمون الإلهية #نيتوكريس» الأولى - انا- ورت» تظهر هنا بهيئتها التقليدية المركبة 
من راس وتنك شرن النهراويتخالب الأسد ودرا التتور ابل السماع الضل ظورفار رفي نيد 
بمخلبى الذراعين علي علامتى ااسأا) البروو ءاسين زعا يض الها الى فرع «الطينيا ات فليو فوق 
رأسها كانت لتثبيت التاج الحتحورى الذى عادة ما تظهر به - انظر ص158١)‏ الطريف أن انأ -ورت) 
تقف على ساقيها القصيرتين محركة - حسب تقاليد الفن المصرى القديم - الساق اليسرى إلى الأمام. 


5 - تمثال رجل البلاط الموظف الكبير «بسمتيك» والبقرة «حتحور) من قبره بسقارة - شست - 
حوالى “9 سم - عمل فنى في غاية الدقة والكمال - الفكرة ذاتها شهدناها فى حالة بقرة الدير 
البحرى من عهد الملكين «تحتمس» الثالث وابنه «أمنحتب» الثانى (أنظر رقم 15 فى هذا الملحق) 
- الحماية تسبغها هنا أيضاً ١حتحور»‏ وبمثل ما كان عليه الحال فى الهيئات الملكية» غير أن 
«بسمتيك» لم يسمح لنفسه أن يظهر في وضع الملك الذى يرضع لبن أمه الربة احتحور). إلا أنه 
يقف تحت رأس البقرة الملقدسة في نفس الوضع التعبدى للملك «أمنحتب» الثانى» وذلك ببسط 
الكفين على النقبة (غير الملكية) - نهاية الحكم الصاوى. أى الفترة فى أواخر الأسرة السادسة 
والعشرين. 

د - تمثال رب الأبدية وسيد عالم الموتى «أوزير» (أوزيريس) جالساً على عرش بسيط؛ وقد غطى 
جسده بالكامل كالمومياء» وهو يمسك بشارتى الك (صو لحان ١حقا»‏ والمذبة «نخاخا»)., ويضع 
تاج «آتف» (بحية الكوبرا) فوق رأسه. وقد تدلت لحية الأرباب المسقوفة من ذقنه - شسثت - 
حوالى 9*٠‏ سم - من قبر ذات الموظف السابق الذكر «بسمتيك» بسقارة. 


7”- تمثال زوجة «أوزير) و «أم المعبود (-حورس»))» و ١عظيمة‏ السحر) الربة (إيزه» (إيزيس) وقد 
جلست على عرش بسيط برداءها الحابك والتاج الحتحورى فوق القلنسوة المثبتة على باروكتها - 
قبضة اليد البمنى موضوعة على الفخذ الأيمن وقد أمسكت بعلامة «عنخ)» (الحياة)» فى حين تظهر 
البسرى مبسوطة على الفخذ الأيسر - شسست - سم - من مقبرة ابسمتيك» بسقارة» صاحب 
التمثالين السابقين» والذى أراد بعمله هذا أن يحظى فى الآخرة بحماية وشفاعة ورعاية كل من 
حتحور واوزوريس وإيزيس 


8- قناع جصى ملون لمومياء صبى كان يدعى (1©]13/61801! - ملامح الوجه المستدير كلها 
الطضولة فى صفاء وبراءة - اليد اليمنى تقبض على عنقود عنب يظهر موضوعاً على منطقة 
الصدرء فى حين تأتى اليسرى بطائر (حمامة؟) يتجه منقاره ناحية حبات العنب الداكنة - فكرة 
الرأس الناهض فى مثل هذه الحالات لعلها أن تقارن ببعض هيئات لأوزير الذى يحرك الرأس 
والجذع إلى أعلى وهو مسجى على سرير الموت. وبما يشير إلى بعث ونهوض من بعد رقدة الموت 
المقدرة - الطول : ©" سم - من بلنصورة (شمالى تونا الجبل - فى مواجهة بنى حسن بمحافظة 
المنيا) - القرن الثانى الميلادى. 
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تاريخالفن 
قائمة بأهم المراجع 
* على أبو عساف. فئون الممالك القديمة فى سورية .)١1991(‏ 
حسن الباشاء تاريخ الفن فى عصر الإنسان الأول .)١1985(‏ 
حسن الباشاء الفنون القديمة فى بلاد الرافدين .)75١٠٠١(‏ 
سيد توفيق» تاريخ الفن فى الشرق الأدنى القديم - مصر والعراق .)١9/1/(‏ 
* محمد أنور شكرى» الفن المصرى القديم : منذ أقدم عصوره حتى نهاية الدولة القديمة (1954). 
عبدالعزيز صالح. الشرق الأدنى القديم : مصر والعراق .)١1985(‏ 
:* محرم كمال. تاريخ الفن المصرى القديم .)١1991(‏ 
6* أنطوان مورتكات. الفن فى العراق القديم - معرب .)١91/8(‏ 
(1949) أكصنكلل11 8 عطء15ل اأعطلقم5 ,لدع تكلم .2 * 
(1961) قدع1[مغومث أمصتا 1ج[ ,لدع تتكلة .2 * 
(1949) املاع الاعاعصة صا تركذ 102ه500 طلا 010 ,لع7ل 1م .0 * 
(1950) اأملاعط اتاعاعصكخ مذ تذخ جملع صتك]ا 511001 ,لعع10م .0 * 
(1951) أمبوع أمعاعسة سن الخ مسملعصت؟1 برعلة بلعنل1اخة .0 * 
(1971) قطممختقطط عطا آه ساعتاع ل[ ,لعل الى .0 * 
(1990) للع 1[ع*ع ل ةملاع لاع 1ع صخ ,125ل مك .]1 .ذخ .ل * 
(2003) املاع 01 قاعع00) أقما عط ]' ,تاماامكة مصخ - :زالوك * 


0110 عاهاآ عط 5ه كأقو امه كاسخ عطا مذ 5600165 ,سسقكمة ممع[ * 
(1967) ععذخ عتمم81 


(1991) عتتملا تعلط ,19لعم 820:10 عنام0 0 عط1' ,ز.لع) ولزلالخ .5 جاعم * 
(1993) '9ااناوتاصث عامآا صا أملاعط ,القمعة8 .ذ .]1 * 


ملزل[8100 عط!' ,وعتمعاماط عطا له ععكة : أملزعظ 3:5أوممع01 ,للمعسما8 .5 .]1 * 
(1988) لاناع 1/15 


(1976) تتعالطاعط عادا ,اع81 .[ * 


18١ 


أ.د. على رضوان 


.8 700 لمتتءط عاهآ عطا كه عتتام[لناء5 مقتاملزع8 ,له أء متعسطاه8 م760 .8 * 
(1973) طتناء5 نا 5نز1ك8100[1 ع1 - 100 .ماخ ما 


(1967) معأم10 عذداآ ,.[.5 أعدع 80 بلط * 

(1986) 2 1 - .8.0 332 ركطمهتقطط عطا تعاكة املاع ,ممدد80 2[ .م + 
(1985) حنهج1 لطبا لصة اصع طعع 0 ص متعكالتع اتلصة1] لصن عع ا[ أكص نكا ,10مأتنا8 .م * 
(2004) وتأوممع01 ]0 معاعظ]ا عط!' ,يستعاوسساظ8 .01 .)5ك * 


دعل عمدواععلتمظ : ع8 تعممه ك5 لتنا لاعناطاء5 عقصط ,سدععت .0.3737 * 
(1966) وعطعاع ] - نتعالطاء1]1 


(1943) طتزاءع81001 تخ عنام0 © 0طة مقنام لاعط عاة] ,لإعممم0 .دنآ .ل * 


معط :)قاط ضذ معطءاعءجممعطعآ عطءكتام زع قاله 035[ ,اعصوين وتدكلل * 
(1955) معاموع م (معطكدتاممع1) 


5 ,(2تمتقطك 85خ1) اتتوع لا ,مان .م * 

(2002) أناوومعطء)112] عددا113:5]611 عطاع؟ هآ باتنامعع[ط8!0 - قعطءمنوع دآ تلن * 
(1976) أمطلكا عطعئنامه0؟] ,تعع اع طمع ]لظ .2 .م * 

(1929) 1] - [ طتعاد ددعل كللة )51280 ,ذكاء 11 .0 .]1 * 

(1970) غدعت0 امعاعمة عط ]0 عتنااعع ا لطعتخ لمه تخ عط !' ,1تمتلصة1 .11 * 
(1987) أءطقطملة تيج ل1تاواع] دده ,رمةظ-دعل181 .> * 


6[ عطا صا عسمتحكنآ 04 تخ عط : ععخ مع0010 د نأم نعط ,(لع) اعع11 .ا م11 * 
(1982) 02و80 ,.0) .8 1080 - 1558 ,118001223 


.(1976) الث مقتامتزعظ ماع انأو تتداظا بوالوطة0 .ذفن * 
(1971) تتعوصعط نعل أأء77 16نآ ,لللعصاط 00 عل .قل -.[ * 


رع لأمسظط معاعصك *1 3 كعداو ناك !زاك ممتأمنهل عل دعغاات دعا ,ز.لع) لقست0 .لم * 
(1998) 801120 


ا معطء متام وعم صا تع عمرة 1 لصنا - تعقصع [ماط تتفل أكصندا ,مسترت .0 * 
(1975) 2110كآ لتتاعو 


تاريخ الفن 

(1961) أكقصبكا معطءئتطعءعتيع عل عاطء :تطعوع0 ,رعو .0 +« 

(1963) ققة أفتمعص0طط عط بمعلتج]] .1 * 

(2000) املاع عتمم متقطط 15 معده7]؟ - وعع38ج] غمم1 51 ,1130055 ,7 * 

(2004) أملزاع8 اأمعاعمة 01 وعتتامدع 1 جرعلل11] ,1135055 .7 * 

(2004) ١تلالستقطلصةان1'‏ 01 ععخ معل001 ع1 ,1135355 .7 * 

(1959 ,1953) 11 - 1[ امناو آه تعامعه5 عط]1 روه :1139 .0 117 * 

(1978) تتعومعءط 016[ ,قاء11] مزل * 

(1964) حمتقاظ طاعاعظا 5ه0آ ,عمتاع 117 * 

(1951,1957) 111 - [ 52085 مقتام زع اأمعتعمة 01 وعمنز1 ,لمممميعمره1] , 8 * 
(1955) ختث 42نام/إا8 5 ا 202011005 320 تامتتة 0 بمعومن :11 2 * 

(1994) كنتم© عع 810026 عأمآ متم 2 1200505501 1088 * 
(1959) 5ووع0000) تتعطاه840 عطا 01 غ1آنن) فط ]' ,دعدة1[ .0 .2 + 

(1998) 26215605 بقأامةك][ .لم * 

(1969) لالم 01 م20 011112 امعاعمة عط" ,رمتطع1معع13128 1725505 * 
(1969) 110115121101311 ام ,1221561 .11 * 

(1989) 015911122605 2 01 لإللاماهقك : املاع الاعاعمة ,ممرعك] .[ .8 * 

(1980 ,1979 ,1978) 1-111 قممدمقطط دعن : معنام نزعةآ1 علمه]3 عنآ بأمداءه.] .[ * 
(2003) الث ]0 دتدعل"ا 4000 : ارلاعظ بك[ع2121 .[ * 


ألء11 عاء15عططتمط 0انا عطعو نم8410 عتدآ : 2ز110 ,عمععالا84 ,ماع كا ,8/22 7 * 
(1965) 


(1954) علمتامنةظ مقتام لاع ,بممقتضسة أ تطعاع/3 .م * 

(1978) املاع المعاعمظ 01 عتناملناء5 لوع:01 ,كلوه [قطء81 .>1 * 
(1924) تعاملزاعم معالخ عل أمصرهل اماع81 عن0آ ,معلاة21 .0 * 
(1988) 1025ق8قطع8 0ن 111 *115م20عممك أعصددا عدا ,عا لنك8 .31 * 


أ.د. على رضوان 
(1959) أعنعلة/ة عطعكتام برع فالخ بعالن/3 .1/7 .11 * 
(1970) أكمنك1 عطعدتام زعم ,2101161 .17 .11 * 
(1998) تلع رمو تقطط 'زعل عجاقطء5 عندآا ,نم3111 .177 .8 * 
(1975) غمع 0 عالخ ع2[ ,التقسططك0 .10/7 * 
(1962) صهمآ- الك ,20:20 .] * 
(1969) 21 كشالا ,وعتدة ]ا ع6 5ع عع نا لاء0351آ ,هنة 12010 [ام * 
(1983) ومعام روم موسق اعع 8076 لصن - عام نكا علط رمه لآ اام * 
(1991) معتصماوم 14650 ,1021 .1/1 * 
(1997) املاع أمعاعمة 01 ختث عط]!' ,مصتطه0]] .0 * 
(1956) معتباع تاع81002 عطءكتام تزع م رتعلء150 .0 * 
([193) وععم عط أعنامخطا أمنزع8 01 أتث ع1 ,1055 .10 .18 * 


5337 عط مذ عملا عط 06 ممتاأقاموءدع جع ع1 ,لالتمسذكيك 1 .8 * 
(1974) ]ةنمآ 


(1989) نهآ مه معنة© - عتتام [ناء 5 مقنامنزع18 ,للتقتطذكت]1 .1 .1 + 
(1979) مونل لم27 سسباعدنكة ,ككلقتة [اععلة5 .ل .ل * 


معلمقعء2 معطء كتمع تمده علط : اتععطناء1 عطعوتقع كم عاط ,الإعصمعطعقطء5 .1 * 
(1976 ) معلهكاب1 ععل لصن دعل مقلادء1 معاءععتطععتاع دعل 


(1942) ماص 08 مرعاله دعل أقصبك]ا 1216 بعفتلصة .17لا لمن تعتقطءد .]2 * 
(1974) مث مقنام زع 2ه دعام أعملط ,متعتقطء5 .11 * 


,5نم /(] 51061012 عل توطنا دعل عمدطبعلء8 لصتا عمسااكاء تساصظ عت ,تاسطء5 .خ] * 
(1992) 33,34 8مك 


(1996) 2 1818] ,معممنضع مع د52 معطعناع نمق عزدآ ,أعلاء5 .1 * 
(1998) صم 1؟؟ بلممدمعكنا/1]1 ماعل كبنة جع8110 ,اعماء5 .117 * 


تاريخالفن 


م 2 2 ل 25 ا 111 ال ا رزو ردي د10 
010 ع5) ها عمتاصنةط له عتسامآناء5 ممتام بزع 0 9م1115 له ,لطاتصرد غ5 ,11/7 * 
(1949) متملع متكز 


01 510 ثم : أققط تقعا8 امعاعمة عطا مز كدطمناعع2 رمع معام1 ,طاتمرك )5 7 * 
متتعاوء 717 2110 ع2 عطا ,امناو 01 كتتث عطا مع تاعط ومتطقم 561260 عط 
(1965) 51م 


المعاع مم 01 عالناعع الطعتة له ألث ع1 ,نموممسزك .>1 .1717 ممه طاتدرك )5 1317 * 
(1981) اماعط 


رلكذداآ ,خعطءاع] مصعالث دعل أدصبك]ا ,(.كله) مة21نامتتاه5 .11 - ممقطاءع500 .2 * 
(1995) 28 التتطعءسرء20ه50 


(1975) معامنزوم عثلة 1225 ,(لن) معنزعء | ومعلمةم؟ .0 * 
(78 - 1952) 71 - 1آ عممعنامرع5آ عزعهامقطععة :0 اعناصمل8 ,معنلسمة/؟ [ * 


عط معط : 1 كتث تتعاوء1ا مز عاعها8 عطا 4ه ععقص]آ عط1 ,له أه رع بامعيه7؟ .[ * 
(1976) عتأمصرط مممده8] عط 1ه 1ل2 عط 0غ قطمممتو اط 


(1969) معأاعط تدعلءع نسطء م0010 عطعز تام بزع قال ,قامعلستا/ا .21 * 


عا لمة 2تطدكا أمعاعمة ]0 كاتنث عط : لإكتناونامة مذ معلتكة ,عتمع]177 )5 * 
(1978) 11[ مقلنك 


(1968) معام وعم عالخ قوط ,مل معاوء1717 .9717 * 

(1984) أمطمتاعمعحصة 0ننا كتتادهد5ء5 ,عقمبال7111؟ .17 * 

(1971) لإتعلاعناع1 مقنام نزاو الاعاعمطة ,لامدسك]]11/1 عزام * 

(1955) أملاو8 امعاعمة مز ءانا لإلنهطآا 2ه واعل7810 باء10م18؟ .2 21 * 
(1957) قتعاملزع ل أمدك1 علط ,كاه17؟ .17 * 

(1979) معتموط1ع1700 1120 ماع نتططةاومه50ه781 ,/ز70011 ..1[ * 

(2002) قطممضقطط عط ,(لع) تعاوعا2 .خط * 


خا قرا 
ألم روأ رض قروا كف َعَلقبَة أ 
0 25 +<غزء > مك52 ”١201‏ 0 
1 ل ضْ 
فَمااغون2 عَنجَم مَ كان 0 3 


صدق الله العظيم 


سورة غافر 


رأس الملك رتوت - عنخ - آمون» الذى يخرج 
كشمس الصباح ١(‏ نعرتم» ) من زهرة اللوتس 
تعبيرا عن أمل فى تجدد المولد من بعد رقدة 
الموت فى العالم الآخر ‏ الملك يظهر هنا في 
هينة طمل (بأسلوب فن العمارنة) وبما يتطق 
مع عملية الولادة والتى هى رغبة فى إعادة البعث 
خشب مغطى بطبقبة من الجص ا لون - ٠‏ "سم 
الأسرةالثامنة عشرة(؟؟١١‏ -؟1؟اق.م) 
المتحف المصرى بالقاهرة 


جزء من قناع مومياء (بالحجم الطبيعى تقريبا) 
يظهرالملامح المميزة للمتوفى (الشعر - اللحية 
الشارب - العيون المصرياة الطابع) - جص ملون 
نهاية القرن الثانى الميالادى (مصر تحت حكم 
الرومان) - المتحف المصرى ببرلين 


5- لوحة تقدمة قربان - حجر جيرى - 
عمشر الإضطرات الأول - متتخف 
نيم 


ه- لوحة ذات نقش بارز يظهر المتوفى 
وزوحة لجر جيرى. -عتصبر 
الإضطراب الأول - متحف ليدن 


لبللالهلا 


1-1 


1 


27 الشاسم 6 . ْ 

1- لوحة عليها منظر الباب الوهمى - 4- تمثالان لخادمتين من خشب ملون - 
حجر جيرى - الأسرة الثامنة - متحف أسيوط - نهاية الأسرة العاشرة - 
الميتروبوليتان - نيويورك القاهرة 


4- نموذج خشبي ملون لواحدة .من مراكب 
«مكتى رع -١‏ الأسرة الحادية عشرة - القاهرة 


> تمثال كاتب من ححرالم لتعسيسيةف‎ -٠ 
- الأسرة الثانية عشرة - متحف اللوقر‎ 
باريس‎ 


٠‏ هيشتان للكاتت القارئى واحدة من 
الدولة القديمة والأخرى من العصر 
المتأخر (على اليمين) - القاهرة 


-١‏ هيثة نادرة لكاتب فى وضع غير 
العمارنة - الأسرة الثامنة عشرة - 


*1- تمثفال من الجرانيت ينسب إلى -١15‏ لوحة تجسد مناظرها مستوى الفن فى 
أمنمحات الثانى فى هيئة أبى الهول - عصر الإضطراب الثانى - حجر جيرى 
تانيس - متحف اللوقر - باريس - متحف برلين 


5- طبق من ذهنب أهدى إلى قائدالجيش 
«ججوتى)» اممن.الملكتحتمسن الثالت - 
متحف اللوقر - باريس 


6- لوحة تنسب إلى بداية الأسزة الشامنة 
عشرة وتظهر أساليت الدولة الوسطٍ - 


حجر جيرى - متحف ميونخ 


1 - راس اللكدانى © 7أم الللكا]حناتون) ,. ...17د راس اللكة دي زم ذلك إخادرة) 
: 0 : || تياتيت - من معبد حتحور - خشب الأبنوس - متتحخف برلين 
1 سيناء تك القاهرة 


4- كرسى الأميرة ااسات أمون» (شقديقة ١‏ رأس الملكة الفترتية) (زوجة 
إخناتون) - خشب مذهب - من وادى إخناتون) حجر جيرى ملون - تل 


الملوك - القاهرة العمارنة - متحف برلين 


-١‏ تمثال من مجموعة «توت عنخ آمون» 
ةبص لعن - وادى الملوك - 


القاهرة 


5- واحد من تمائيل الأوشبتى (الهيئات 


الملجيبة) لتوت عِنخ آمون - خشب 
مذهب وملون - وادى الملوك - القاهرة 


#وم ورا كناك رميةان انها ومنيد 
النخاخا) لتوت عنخ آمون - برودرز 
وذهب وزج جح - وادى الملوك - 
القاهرة 


نقشس ملون لسمنخ كارع (؟) ومريت 


آتون (؟) - تل العمارنة - متحف برلين 


رأشن تمتال لخقوت: عد عنخ آمون الذى يباركه 
امون سكيد 0 بوضصع يده على تاجه 


اررق حجر جيرى - متحف 
بالسلوف ذن المامسارنة تل المترومؤليتان -تيويوزلة 


1"- نقش عليه بقايا ألوان من مقبرة كبير 
محب» فى موكب الجنازة متقدماً كبار 
رجال الدولة - سقارة - متحف برلين. 


لربه آتوم - ديوريت محبب - حبيئة: 


ب + - متحف الأقصضر 


4- مريت آمون - الإبنة الأثيرة لرمسيس الثانى *"- إناء له مقبض على هيئة غزال يصعد إلى 
- حجر جيرى - طيبة الغربية - القاهرة حافته ويظهر زخارف محزوزة ومطروقة - 
عشرة - القاهرة 


- رمسيس الثالشث يحرق البخور أمام بتاح 
ويتبعه إبنه الأمير حاملاً المروحة:؛ ثم يقابل 
بالترحاب من الربة إيزيس - مقبرة الآمير 
ل (حر) 2 إف» بوادى الملكات. 


“ا وى اي ناا 


(خبرى) - وادى الملكات. 


59 قتلادة الملك بتو تكسن الأول - 
الأسرة الحادية والعشسرون - ذهب 
ولازورد - تانيس - القاهرة 


#5 - القناع الذهبى لقائد الجيّش «ون - 
جباو - إن - جد من دفنة بمقبرة 
سيوسيسن الأول بتانيس - القاهرة. 


ا 


لوحة خشبية ملونة لمتعبدة أمام رع حور : 
اختى وزائرة للقسون: فى المنظن السفلى - من 30 بره انر ا 0 
الدير البحرى - من النصف الثانى للأسرة الوحات تتدلى هن :رفتها - ترود حرياية 
الحادية والعشرين - القاهرة. . العصر الصاوى - متحف يرلين 


- قطعة صغيرة من الألبستر تظهر ملامح - رأس من الرخام تظهر ملامح الملكة 


الإسكندر الأكبر المقدونى - بداية القرن الفتوسيية علبوف الللياييةة- سوال 
الأول البتاددى 062 - متحف بروكلين لاق.م - متحف برلين 
بنيويورك 


5- مت متعبد أو قديس يظهر فى مقصورة نمسكا 
الوك بيديه علامتى ١عنخ»‏ كبديل للصليب - حجر 

9 دقة تنفيذ الملامح الشخصية كما تظهر فى جيرى - من مصر الوسطى ؟ - القرن الرابع 
«الرأس الأخضر بمتحف برلين - الميلادى - متحف ميونخ 


حوالى ٠٠١‏ ق.م 


-١‏ الجزء العلوى من تمثال صغير لأفير سومرى ؟4- الموظف الكبير (إبخ إيل» 


فى وضع تعبدى - ألبستر رمادى.- من جالساً فى وضع تعبدى - ألبستر 
الور كاه عضر جمدة نص سوال 802و ؟ - من مارى (تل الحريرى) - 
ق.م - المتحف العراقى ببغداد حوالى 51٠٠‏ ق.م - اللوقر 


سس 
5- رأس صغير لسيدة مجتمع (نبيلة) من تل 


أجرب - حجر جيرى - حوالى 7٠١‏ ق.م 
- بغداد 


51 - نقش يظهر الملك الإياناتم) (ملك لجحش) 
متعبدأ يضم القبضتين إلى الصدر - حوالى 
وقم.م - المتحف البريطانى - لندن 


مالافم لاميدة الك (الموزنالة:1) + تأشرنات 
ال با عار 7 ري (حوالى ١‏ ؟7 اقيم - عاج - من 
- حوالى ١٠16.ق.م-التحف‏ نمرؤد - مغداة 
لبريطانى - لندن 


4- أشور بانى بال يجابه أسدا ومن خلفه 
تابعه - نقّش من نينوى - ا لتتحفن 
لبريطانى - لندن 


- لوحة ذات نقش بارز - آشور بانى 
نال اتحنامل اصيلة التكناعك من انلتوى؛ 2 
المتحف البريطانى - لندن 
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امسدييكت انييس بيو صعييت: كىن و عدم يتا ري رحن اعت :كم نيم بتسينم يميه 


صورة خلفية ظهر الغلاف : 
راس واد من بات إلخناقون من كل العمازقة - كوارقزيت - حواقى اسم 
حوالى 1١1:٠:‏ ق.م - متحف الآثار المصرية ببرلين 


تمثال صغير لفرس النهر - قاشانى مزجج وملون طائر: ايبس» (أبو منجل ) رمزرب الحكمة والمعرفة 


طول: حوالى ؟اسم َِ الأسرة الثانية عشرة « ححوتى » (-تعوت أوتوت) وربة العدالة رماعت2, 
(حوالى ١٠16ق3.م)‏ - متحف الأثارالمصرية بميونخ نتجلس فى المواجهة - برونز وخشب مذهب 


الطول حوالى ٠"سم‏ - العصرالصاوى 
حوالى ١005ق.م ‏ متحف 1651067 بهانوفر 


رأس من التنحاس لملك أكدى لعله « ثرام سين» 


' حوالى ""سم - من نينوى - حوالى ١0؟7ق.م‏ | 
ا المتحف العراقى ببغداد 


نمثال نصضى لمريت آمون إبئة الملك رمسيس الثانى نمثال نصفى ملكة بطلمية - جرانيت أسود 


(الأسرة التاسعة عشرة - حوالى 170١‏ ق.م) وقد حوالى 0ك"سم - القرن الثانى قبل الميلاد 
أمسكت قلادة حتحور ا معروفة باسم رمنيت» متحف 002:10 الملكى بمدينة تورنتو(كند١ا)‏ 


حجر جيرى ملون - حوالى 0/اسم 
المتحف المصرى بالقاهرة 


